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Somos educadores? Mais ainda!
Somos vendedores de sonhos!
Vendemos sonhos para o deprimido se animar,
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Tivermos o direito de recomegar.”
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RESUMO

A presente dissertacao intitulada “Sustentabilidade e Inclusdo na arte do mosaico: um estudo
tedrico-pratico de impacto comunitario”, aborda a tematica da viabilidade da arte do mosaico na
atualidade e no futuro, como uma arte plastica, de expressividade prépria que pode ir ao encontro
da sustentabilidade e da inclusao.

Este estudo tedrico-pratico sobre a arte do mosaico tem como objetivos: (i) integrar a arte e a
ciéncia, o vidro e a ceramica, através da concretizacédo do processo de concegao e da sua avaliagao;
(i) e analisar as implicagdes do processo de concegdo e de exposi¢gdo do mosaico, bem como
entender a sua identidade enquanto arte plastica perante a comunidade em geral; (iii) e ainda,
demonstrar a viabilidade da sustentabilidade na arte e na ciéncia do mosaico, aplicado num espacgo
para todos e de todos.

O enquadramento tedrico que sustentou este projeto pedagdégico experimental centrou-se na
inclusdo e na sustentabilidade.

A metodologia utilizada foi a investigagdo em agao, na medida € uma abordagem metodologica
que combina investigagao e pratica. Relativamente ao projeto pedagdgico experimental, este seguiu
a metodologia projetual, desde a fase conceptual até ao resultado final.

O projeto pedagoégico experimental de curta duragdo foi operacionalizado com dois grupos
distintos (estudos de caso): Centro de Reabilitagdo Nossa Senhora dos Anjos e na Universidade
Sénior de Oeiras.

Dos resultados obtidos foi possivel concluir que o mosaico é ainda uma forma de materializar as
artes plasticas através de meios sustentaveis, sendo mais amigo do ambiente quando recorre a
materiais de desperdicios, e de forma inclusiva, dada a viabilidade de ser acessivel e praticavel de
forma manual a todos os que tenham acesso a esta forma de arte; e ainda, que o Mosaico, enquanto
arte decorativa estudado, ndo se limita apenas a escolha de materiais e processos como forma de
revestir superficies planas ou tridimensionais, mas onde podem incorporar temas e mensagens de

cariz artistico e cultural de extrema valorizagao do patriménio de um povo.

Palavras-chave: Mosaico, Estética, Inclusao, Sustentabilidade e Patrimoénio
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ABSTRACT

The present dissertation entitled "Sustainability and Inclusion in mosaic art: a theoretical-practical
study of community impact”, addresses the theme of the viability of mosaic art today and in the future,
as a plastic art, of its own expressiveness that can meet sustainability and inclusion.

This theoretical-practical study on mosaic art aims to: (i) integrate art and science, glass and
ceramics, through the implementation of the design process and its evaluation; (ii) and to analyse
the implications of the process of conception and exhibition of the mosaic, as well as to understand
its identity as plastic art in the presence of the community in general; (iii) and also, to demonstrate
the feasibility of sustainability in the art and science of mosaic, applied in a space for all and of all.

The theoretical framework that underpinned this experimental pedagogical project focused on
inclusion and sustainability.

The methodology used was research in action, as it is a methodological approach that combines
research and practice. Regarding the experimental pedagogical project, it followed the design
methodology, from the conceptual phase to the final result.

The short-term experimental pedagogical project was operationalized with two distinct groups
(case studies): Nossa Senhora dos Anjos Rehabilitation Center and the Senior University of Oeiras.

From the results obtained it was possible to conclude that mosaic is still a way to materialize the
plastic arts through sustainable means, being more environmentally friendly when it uses waste
materials, and in an inclusive way, given the feasibility of being accessible and practicable manually
to all who have access to this form of art; and also, that Mosaic, as a decorative art studied, is not
limited only to the choice of materials and processes as a way to cover flat or three-dimensional
surfaces, but where they can incorporate themes and messages of an artistic and cultural nature of

extreme appreciation of the heritage of a people.

Keywords: Mosaic, Aesthetics, Inclusion, Sustainability and Heritage
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GLOSSARIO?

Mosaicista - artista ou artesdo responsavel pela criagdo do design e pela montagem das tesselas
para formar o mosaico final, isto €, concebe o design do mosaico, seja ele geométrico, figurativo ou
narrativo, e coordena a disposi¢do das tesserae para dar vida ao projeto. Porém, pode também
trabalhar em estreita colaboragdo com arquitetos, designers ou clientes para criar mosaicos

personalizados que atendam as necessidades especificas do local ou de um projeto.

Método com cofragem de areia ou cimento - € uma técnica utilizada para criar mosaicos com
seixos ou outros materiais, criando uma superficie rica em relevos com uma ou mais cores,
geralmente usada para revestir pavimentos. Este método implica um molde pré-preparado para
colocar a areia e posteriormente o cimento, os seixos sdo entao colocados sobre a superficie do
molde com a areia e cobertos com cimento, ou numa segunda hipétese de cofragem os seixos sao
pressionados diretamente sobre o cimento. Depois que o cimento endurece, na primeira hipotese o
mosaico é removido do molde e limpo da areia para depois ser instalado como uma pecga Unica, na

segunda hipotese pode se escolher ficar com a cofragem no cimento ou nao.

Método direto de execugdo do mosaico - as pegas que o compdem sdo colocadas diretamente
na superficie de trabalho, quer seja uma superficie plana ou tridimensional. Ou seja, o adesivo ou
outro elemento ligante é aplicado diretamente na superficie, e as pegas sao fixadas no lugar uma a
uma, conforme o desenho é criado. Este método é rapido e adequado para projetos grandes ou

menores ou areas dependendo da complexidade do projeto.

Método indireto de execugdo do mosaico - as pegas a compor 0 mosaico séo cortadas e coladas
sobre um filme plastico ou sobre uma rede de fibra de vidro, usando um adesivo temporario ou nao,
dependendo onde sao coladas. Depois sao fixas na folha ou na rede, isto é, sdo pressionadas contra
a superficie de trabalho final com um adesivo ou argamassa para garantir a sua melhor aderéncia,
numa fase seguinte de acabamento a superficie pode ser betumada para rematar as juntas entre
os espacos que ficam na superficie do mosaico ou ndo dependendo do estilo de mosaico. Este
método é util para criar mosaicos grandes ou complexos e permite que o artista trabalhe no desenho

de forma mais detalhada.

Método inverso de execugdo do mosaico - semelhante ao método indireto, mas a folha com as
pecas devidamente coladas é virada antes de ser aplicada na superficie de trabalho. Isto implica
que o lado oposto da face visivel das pecas é colado na folha, e o lado visivel final s6 é exposto
quando o mosaico € montado. Este método é comumente usado para criar mosaicos cuja cor das
pecas é percetivel de igual forma por de tras e pela frente, como em certos materiais em vidro ou

em pedras de diferentes cores.

Método da dupla inversdo de execugdo do mosaico - este método milenar implica a conhecida
técnica dupla reversa, “Ravenna Technique” transmitida desde os tempos romano/bizantino.

Atualmente é ainda usada por mosaicistas profissionais e restauradores (conservadores). Este

2 Cf. (Getty, 2013), (Viegas, 1993), (Drostile, 2024), (Carrasco, et al., 2008).
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método peculiar permite ao executante controlar mais facilmente o seu resultado. De forma sucinta
numa primeira fase, as tesselas sdo dispostas numa cama temporaria de massa, cal apagada ou
argila, o que lhes permite serem colocadas e movidas a vontade do seu autor até que o efeito
pretendido seja obtido. Esta cama temporaria devera permanecer humida e coberta com plastico
durante o tempo necessario até a conclusdo desta etapa. Uma vez finalizada esta etapa, sobre o
mosaico é colado um pano de algodao, extramente fino, e aplicada uma cola soltvel em agua que
ira permitir retirar o mosaico desta cama proviséria. Depois de limpo o mosaico é entdo colado no

seu destino final.

Nilética - (cena) dentro do contexto tematico da arte dos mosaicos refere-se a desenhos inspirados

na flora e fauna junto as margens do rio Nilo.

Opus figlinum - trabalho em que as tesselas de forma retangular e do mesmo tamanho sdo
dispostas em grupos orientados de dois em dois ou de trés em trés alternadamente (vertical /
horizontal), criando a impressao visual de um padrdo de cestaria, compostas por fragmentos de

terracota.

Opus pseudo-figlinum - semelhante ao opus tessellatum, constituido por tesselas de pedras de
diversas cores com tamanho e formato constante. E tal como acontece com opus figlinum, estas
tesselas sdo dispostas, também, em grupos orientados de forma alternada criando a impresséo

visual de um padrao de cestaria.

Opus regulatum - mosaico com padrdes geométricos simples, onde as tesselas sdo dispostas em
linhas retas e paralelas, padrdao semelhante a uma grade e onde as linhas de argamassa séo
alinhadas horizontalmente ou verticalmente ao contrario do opus tessellatum, que consiste apenas

no alinhamento das tesselas e ndo da argamassa, formando estas um padrao de tijolo regular.

Opus Scutilatum - técnica construtiva, aplicada em pavimentos comporta as scutulae®, pedras de
varias cores e tamanhos, dispostas sem ordem e esparsamente, sdo inseridas em varios tipos de
fundos (com pedras de menores dimensdes) podendo respeitar ou ndo, motivos decorativos
utilizados desde o | século a.C. e, apesar do uso de diferentes cores, também podiam ser

monocromaticos.

Opus sectile - mosaico cujas tesselas eram de maiores dimensdes e empregavam diversos tipos
de pedras, tais como marmores policromos, em vez de cerdmica, para criar padrdes ou imagens

que os tornaram mais ricos e dignos apenas de decorar certos espagos.

Opus Segmentatum - técnica construtiva que implica o uso de fragmentos de placas de marmore,
de diversas cores, recortadas em formas irregulares e com juntas concebidas de forma livre, sem a

preocupagao de criar um motivo figurativo ou geométrico.

Opus signinum - mosaico comummente aplicado em pavimentos, era feito com pedagos irregulares

de cerdmica ou pedra, sem padrdo ou com um padrédo grosseiro, assentados em uma argamassa

3 Scutulae ou scutula, pega de forma irregular, semelhante a um diamante ou losango, em pedra ou terracota
(Viegas, 1993, p. 93).
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hidraulica de cor vermelha ou branca, pode ser constituida por cal, ceramica em p6 e alumina ou pé

de pedra.

Opus spicatum - trabalho de mosaico, aplicado normalmente em pavimentos, formando padrbes
espinha de peixe e onde as tesselas longas eram dispostas em angulos para formar padrdes

diagonais.

Opus tessellatum - mosaico realizado com pequenos cubos de pedra ou ceramica, de tamanho
unico, regular e uniforme, conhecidos como tesserae ou tessalas contiguas, formam um padrédo

regular basico.

Opus vermiculatum - representado em mosaicos com padrdes (padrdes curvilineos complexos),
frequentemente em estilo figurativo ou descrevendo cenas detalhadas, utilizava pequenas tesselas

(dimensdes inferiores a 5mm) de formas variadas, dispostas segundo o contorno do desenho.

Pelta - desenho semelhante a um escudo luniforme, compde-se por um arco circunscrito com 2

menores arcos iguais justaposto e tangentes.

Peristilo - peristylum*, na Domus era o espago destinado a um patio interno com um pértico
continuo, composto por uma fileira de colunas que circundam o perimetro desse mesmo patio,

normalmente, com um jardim e o elemento da agua das fontes.

Tesselario - pessoa especializada na preparagcdo e no corte das tesselas. Estas podem ter
diferentes tamanhos envolvendo o corte preciso de materiais tais como pedra, ceramica, vidro ou
outros materiais; em pequenos cubos ou formas geométricas que serdo usados para criar o
mosaico. O tesselario pode também ser o responsavel pela selecéo para além da preparacao destes
mesmos materiais, bem como pela organizagéo das tesselas de acordo com o design ou padréo

definido pelo mosaicista.

4 cf. (Maciel, 2008, p. 198)
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LISTA DE ABREVIATURAS, SIGLAS E ACRONIMOS

AIEMA Associagéo internacional para os estudos do mosaicos antigo

CCDR LVT, IP Comissao de Coordenagao e Desenvolvimento Regional de Lisboa e
Vale do Tejo, I.P. (CCDR LVT, I.P.), instituto publico de regime especial
integrado na administragdo indireta do Estado, com personalidade

juridica propria, dotado de autonomia administrativa, financeira e

patrimonial.
DGARTES Direcdo-Geral das Artes
(Organismo do Ministério da Cultura da Republica Portuguesa)
EASIE European Agency Statistics on Inclusive Education
ICOM Organizagéo internacional de museus e profissionais de museus
MNAE Museu Nacional de Arqueologia e Etnologia
MNAz Museu Nacional do Azulejo
MUHNAC Museu Nacional de Historia Natural e da Ciéncia
MU.SA Museum sector alliance - projeto que visa as competéncias digitais e

transferiveis identificadas no setor dos museus

MAC Museu de arqueologia do Carmo

PRR Plano de Recuperacéao e Resiliéncia

VIUVA LAMEGO Fabrica Nacional de azulejos tradicionais e contemporaneos
ed. edicao

etc. e oresto

FBAUL Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa
FCT NOVA A NOVA School of Science and Technology

NARC Nucleo Arqueoldgico da Rua dos Correeiros

SIPA Sistema de Informacgéo para o Patriménio Arquiteténico
m metros

SJSU San José State University

TEHIC Towards a European Heritage Interpretation Curriculum
UFSC Universidade Federal de Santa Catarina

UNAM Universidade Nacional Auténoma de México
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INTRODUCAO

Enquadramento

Este estudo visa promover o ensino da Arte do Mosaico enquanto fator determinante para a sua
continuidade no presente e no futuro, ou seja, € urgente partilhar estes conhecimentos e
informagdes, que podem transformar sociedades e economias de forma responsavel, valorizando,
sobretudo, a diversidade cultural e linguistica, numa educagéo de qualidade para todos.

Pois, ndo s6 o conhecimento desta arte pode dar origem a novos projetos artisticos, como, para
tal, € fundamental que todo o seu conhecimento continue a ser transmitido de geragbes para
geragdes, valorizando, n&o sé, o trabalho de artesdos ou artistas, mas também, o conhecimento
técnico, fomentado nas novas tecnologias, permitindo a integracdo das mesmas agbes de restauro
ou conservacgédo de valiosos testemunhos que esta arte nos oferece.

E é com base nas diversas técnicas da Arte do Mosaico que nos propomos reunir com diferentes
publicos colocando em pratica um projeto pedagégico experimental de curta duragdo, exequivel em
sala de aula, de forma inclusiva e consciente quanto ao impacto desta arte no ambiente, pois s6
assim sera possivel influenciar em comunidade e de forma positiva, todo um comportamento de

uma sociedade perante a Arte do Mosaico.

Justificagao do tema

Pretendemos com este tema Sustentabilidade e Inclusdo na Arte do Mosaico: um estudo teérico-
prético de impacto comunitario, criar um trabalho inovador em torno da Arte do Mosaico em Portugal,
de forma proactiva compreendendo problematicas da estética, sustentabilidade e inclusdo, na
dindmica cultural da nossa sociedade. Ou seja, através de varias experiéncias com diferentes
técnicas e materiais sera posto em execugdo um projeto pedagdgico, envolvendo um trabalho
tedrico e pratico, fundamentado no extenso saber milenar da Arte do Mosaico que a histéria nos
vem proporcionando e nas diversas problematicas em torno da arte sustentavel, cuja obra “ARTE
CONTEMPORANEA: ARTE E SUSTENTABILIDADE” (Santos, Nara Cristina, 2021), proporciona
claramente a relevancia da relagéo entre sustentabilidade: arte, ciéncia e educacgao®.

A expressao artistica que é a Arte do Mosaico, peculiar e versatil, pode estar presente na arte da
pintura, da escultura, do design e da arquitetura proporcionando-nos diferentes sensag¢des na sua
contemplagdo. Isto é, através desta forma de arte podemos ver e tocar diferentes materiais
presentes num mosaico. Sobre a importancia do foque na contemplagéo da arte e no saber fazer a
arte, destacamos Barbara Hepworth® e Fiona Candlin’, precursoras da ideia de que para haver uma
total apreciacdo multissensorial da arte determinadas obras devem e podem ser tocadas. Parece-

nos, assim, relevante o seu contributo ideolégico como uma das mais interessantes e peculiares

5 Cf. A obra ARTE CONTEMPORANEA: ARTE E SUSTENTABILIDADE, organizada por Nara Cristina Santos
no capitulo - SUSTENTABILIDADE: ARTE, CIENCIA E EDUCACAO pode ajudar a ter uma nogdo mais extensa
sobre o conceito de sustentabilidade na Arte, abrangido neste estudo.

6 Cf. A artista e escultora Barbara Hepworth, de acordo com o artigo publicado numa comunidade para
académicos, vem destacar a importancia do toque na Arte (Ramsay, 2020).

7 Cf. Professora de museologia e autora do livro “Art, museums, and Touch”, (Candlin, 2010) clarifica a
importancia que o toque pode ter na experiéncia educacional.
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abordagens a destacar para este estudo relativamente a importancia da abordagem a obra de arte
através do toque.

Este estudo de caso, em particular sobre o propésito de tocar, conhecer e criar algo no mundo das
artes visuais, surge e remete-nos a infancia vivida entre a cidade / campo e ao percurso académico
na area da arquitetura. E onde a observagao constate da relacdo do homem com o espago que o
rodeia leva-nos a questionar, sobretudo, sobre o papel que cada individuo representa na criagéo do
espaco que habitamos, repleto de formas e texturas que vamos conhecendo, através da mente, da
mao e dos olhos. Esta é, sem duvida uma preocupacao atual e cada vez mais alargada a area de
museologia, com quem partilhamos a ideia de que a arte deve ser tangivel a todos os publicos.

E é trabalhando através de diferentes métodos a Arte do Mosaico que o foque ird permitir-nos
sentir a aparéncia direta da Obra artistica, caracterizada por varias texturas, formas, cores e brilhos
tangivel fisicamente e emocionalmente, particularmente pelo sentido do tato, dependente da escolha
de materiais usados para dar corpo ao trabalho final. Ou seja, esta € uma das principais
particularidades pelas quais iremos fazer chegar a Arte do Mosaico a espagos de exposigao

acessiveis a todos os publicos, privilegiando a contemplagéo visual e o toque destas pegas de arte.

Objetivos

Pretendemos, com este estudo focado, na Arte do Mosaico, promover o conhecimento historico-
cientifico desta arte junto de diversos publicos, compreendendo, sobretudo, a viabilidade do ensino
especial estar mais presente no ensino artistico corrente. Ou seja, a promogao e a combinagao entre
ciéncia e arte, particularmente do saber artistico do Mosaico, é urgente entre o publico em geral.
Considerando que, a arte do Mosaico é pouco difundida nos diferentes graus de ensino em Portugal
como causalefeito, verifica-se que o desconhecimento desta area do saber fazer tem vindo a
despromover a criagdo de novos projetos, tanto na preservagédo, como na inovagdo dos mesmos.

Um meio para atingir este fim podera vir de modelos ja implementados em outros paises, como
por exemplo a iniciativa da Nova Bauhaus Europeia - New European Bauhaus® ligada ao Pacto
Ecolégico Europeu - European Green Deal, de forma a construir um futuro sustentavel e inclusivo,
transformando comportamentos e espacgos, em que coabitados por todos devem resultar de forma
harmoniosa. Isto &, segundo os principios da Nova Bauhaus Europeia temos de ter em mente trés

valores inseparaveis para orientar a transformagao das nossas sociedades:

Estética Sustentabilidade Inclusao /

Figura 1 - Trés principios da Nova Bauhaus Europeia

8 Para mais informag&o v. https://new-european-bauhaus.europa.eu/about/about-initiative_en?prefLang=pt
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Ou seja, ao tentarmos convergir para os 3 valores, acima mencionados, aproximamo-nos de uma
vida sustentavel na Europa e fora dela, reforcando a ideia do quanto dependemos da participagao
de todos. Neste sentido, quer isto dizer que através da reunido de cidadaos, especialistas, empresas
e instituicdes que melhor podemos encontrar na Nova Bauhaus Europeia, como um dos melhores
exemplos a seguir para que estas mudangas ocorram na nossa sociedade.

Assim sendo, dentro desta tematica da Arte do Mosaico, pretendemos promover projetos de agéo
educativa de forma a enaltecer esta arte sustentavel e inclusiva, sem deixar de referir a importancia

do papel do patrimonio cultural® que esta associado a questéo da sustentabilidade.

Metodologia

Para a concretizagdo deste estudo foi levada a cabo uma metodologia de investigagdo-ag&o'®,
combinando uma pesquisa histérica-cientifica em paralelo com a pratica artistica, incluindo
determinadas ag¢des pedagdgicas levadas a cabo, estabelecendo assim uma abordagem global para
analisar e valorizar o estado da Arte do Mosaico, de acordo com os objetivos acima propostos.

A proposito deste estudo, com foco num trabalho para e com a comunidade, o compromisso para
atingir os objetivos propostos inclui a metodologia de investigacao — agao:

Assim, inferimos que a colaboragao aliada a mudanca séo “pegas-chave” na construgéo
de um projeto de investigacéo. E que sé uma intervencéo de caracter proativo integrada
num processo colaborativo entre as partes envolvidas na acao, através do debate e da
confrontacdo de registros efetuados ao longo da agéo investigativa podera obter os
resultados almejados...

Portanto, a Investigagdo — Agdo constitui uma metodologia de planificagdo, reflexao,
estratégias e acdo evidenciadas pela explanagdo através de seus ciclos e modelos.
(Fonseca, 2012, p. 21)

Dentro desta area de investigagdo recolheram-se e analisaram-se diversos dados: histéricos
(dentro e fora de Portugal), técnicos, materiais, artisticos, bem como de obras notaveis entre
diferentes culturas. Para a analise de dados qualitativos, foram observados no decorrer deste
estudo, varias a¢gdes, marcadas pela presenca em: reuniées com diversos grupos ligados ao servigo
educativo, conferéncias, formagbes profissionais e visitas guiadas a exposigdes. E para a analise
dos dados quantitativos, mensuraveis, foram obtidos através da participacdo e realizacdo de
questionarios dirigidos aos diferentes publicos, no decorrer das diversas atividades implementadas
neste estudo.

Para o resultado deste estudo foi determinante a participagdo em varios eventos, tais como: a
Conferéncia mediagdo museoldgica interpretagéo do patrimonio - experiéncias europeias'’; a visita

guiada "Explorando Exposi¢coes de Arte-Ciéncia" conduzida por Sofia Margal; a visita e a

9 Cf. O conceito de Sustentabilidade e patrimonio cultural disponivel em: https://culture.ec.europa.eu/pt-
pt/cultural-heritage/cultural-heritage-in-eu-policies/sustainability-and-cultural-heritage

10 Cf. Como refere Karla (2012) ao elaborar o artigo sobre “Investigagéo — agdo: uma metodologia para a pratica
e reflexdo docente”.

V. anexo A.1

|3



colaboragédo do Museu Nacional do Azulejo em Lisboa; a participagdo da autora no workshop sobre
Mosaicos Romanos'?, no Museu Arqueoldgico do Carmo em Lisboa; e ainda, a realizagdo dos
diversos workshops desenvolvidos, junto de comunidades locais, pondo em pratica o projeto
pedagégico.

Para a metodologia investigagdo - agdo deste estudo foi proposta uma abordagem educacional
peculiar, a fim de estimular a aprendizagem do participante num workshop, ou seja, nesta atividade
o objetivo passou por oferecer as ferramentas base para envolver ativamente no processo de
aprendizagem o participante, assumindo o papel de protagonista na sua propria formagéo.
Previamente, foram recolhidos diversos materiais tais como azulejos, pedras da calgada portuguesa,
vidros, seixos € madeiras para explorar quais os materiais mais adequados a cada workshop a
realizar nas diferentes fases deste estudo. Consequentemente, foram articulados diversos
documentos escritos a apresentar a cada um dos participantes dos trés workshops realizados, tais
como: 1 Manual de introdugdo a arte do mosaico, 1 Roteiro da arte do mosaico em Lisboa e,
inicialmente, foram apresentados 3 exemplos praticos de mosaicos em distintos materiais in situ. E
ainda, no decorrer do segundo e terceiro workshop, foi preparada uma exposigdo em PowerPoint
sobre a Arte do Mosaico e entregue 1 Certificado de participagdo sobre as atividades desenvolvidas
no Centro de Reabilitagdo Nossa Senhora dos Anjos e na Universidade Sénior de Oeiras. Em
relacdo aos questionarios, foram apresentados dois, um antes e outro depois da atividade, para
recolha de dados a analisar posteriormente. Como refere Karla (2012) “uma das caracteristicas mais
marcante da |.A. [Investigacdo-A¢ao] é que se trata de uma metodologia de investigacao orientada
para a melhoria da pratica para aperfeicoar e resolver os problemas sociais”, principio respeitado
nesta investigacado desde o inicio.

Estrutura da dissertagao

A tese foi organizada em duas partes, compreendendo a valorizagdo e partilha do saber fazer a
arte do mosaico da antiguidade a atualidade, na busca do conhecimento incessante; e ainda, uma
segunda parte dedicada ao projeto pedagdgico.

A primeira parte integra: o primeiro capitulo dedicado contexto geral da arte do mosaico do ponto
de vista artistico - cientifico e uma investigagao historica da arte do mosaico no mundo; o segundo
capitulo que apresenta o estado da arte do mosaico em Portugal; e um terceiro capitulo dedicado
ao tema da sustentabilidade, estética e inclusédo na arte do mosaico.

A segunda parte envolve 3 trés planos de acdo, planeado e implementado apds varias
experiéncias. O primeiro levou-nos a preparar materiais, ferramentas e estratégias de ensino a
implementar no segundo plano de agéo, resultando na implementagdo de um projeto pedagdgico
de curta duracao, junto de diferentes publicos, envolvendo experiéncias com diversas técnicas e
materiais. O terceiro plano de agao esteve relacionado com a Exposigéo das pegas criadas ao longo

desta investigagao. A referida exposigao foi estudada e construida para um espacgo especifico, de

2/, anexo A.2



forma a ser acessivel a todos os publicos, tal como foi antecipadamente divulgado o evento nas
redes sociais.

As conclusdes finais apresentam um resumo da investigagéo a volta da histéria e do estado atual
do ensino da Arte do Mosaico fora e dentro de Portugal, bem como uma conclusdo sobre os
resultados alcangados com os varios trabalhos desenvolvidos ao longo desta investigagédo. E para
terminar, surge uma reflexdo critica sobre a conclusdo do estudo pratico desta investigagéao,
refletindo sobre algumas propostas para futuros desenvolvimentos a realizar, de forma a dar
continuidade ao objetivo inicialmente, sugerido que se possa promover e valorizar de forma

continuada a Arte do Mosaico em Portugal.



| PARTE. Arte do Mosaico

A arte do Mosaico, conceito artistico ligado a palavra” MOSAICO” provém da forma antiga
Mwaoaikwy (mosaicon), de origem grega'®, € uma obra artistica realizada através de um conjunto de
pecgas que podem ter diferentes tamanhos, num material ou em combinagao de varios, ligados entre
si formando um padrédo ou um desenho, figurativo ou abstrato, podera resultar em diferentes texturas
numa determinada superficie, onde o ato criativo e o saber tomam um s6 lugar. Com base nos
conhecimentos adquiridos, descrevemos atualmente a arte do mosaico como um acabamento
artistico decorativo, que pode estar ligado a arquitetura ou a determinados objetos criados pelo
homem para o seu dia a dia. Esta arte do mosaico vem contribuindo para espelhar, de certa forma,
a evolugdo das sociedades e a classe social mais ou menos elevada, dependendo do seu
proprietario, que sera a pessoa responsavel pela contratagdo da oficina de mosaistas ou artistas
que iram executar o mosaico. E é ao proprietario do mosaico que cabe, normalmente, a
responsabilidade do tema abordado, influenciado pelos seus gostos pessoais, o tema podera estar
relacionado com a vida quotidiana, mitologia, religido, etc. dependendo da vontade de cada
proprietario em partilhar a sua prépria cultura.

A arte do mosaico é algo que procura conjugar “a beleza e a solidez” (Maciel, 2006, p. 262), dentro
de uma filosofia peculiar que nos remete ao passado e ao pensamento artistico de Vitrivio (80-15
a.C.); segundo a opinido deste, arquiteto e engenheiro romano, para se executar um pavimento em
mosaico deveriamos ter em conta um bom suporte, devendo este ser realizado sob trés camadas
base, nomeadamente: 1.° Statumen (camada de seixos), 2.° Rudus (argamassa de cal, mais areia
e gravilha ou seixos), e 0 3.° Nucleus (camada de argamassa fina); s6 entdo teremos a fase final
com a colocagdo do acabamento do mosaico (Figura 1.2), concluindo assim a boa execugéo deste

pavimento.

Pavimentum- tesselatum/mosaico, opus sectile, etc.

Nucleus- nucleo, camada compacta semelhante a opus
signium, argamassa mais fina

e Rudus- argamassa de cal+ areia+ gravilha ou seixos

s  Statumen- camada de seixos ou calhaus maiores

Figura 1.2 - Imagem do corte de um suporte de mosaico para um pavimento, MAC 2024

13 Cf. O compéndio historico-técnico da arte Musiva de Mucci (1962, p. 15)
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As Tesselas usadas nos mosaicos, inicialmente em pedra marmore branco ou de cor, calcarios,
arenitos, lapis-lazuli ou granitos, surgem mais tarde em larga variedade de materiais, tal como a
pasta vitrea e a ceramica em diferentes cores; nome atribuido essencialmente as pequenas pecas
quadrangulares usadas para revestir inicialmente pavimentos (Maciel, 2006, p. 264), denominada
por opus tesselatum. Entre os varios mosaicos, encontramos diferentes trabalhos realizados com
diferentes tesselas', diferentes disposigdes ou andamentos (flow)'® integrando um ou mais

andamentos (Figura 1.3).
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Figura 1.3 - Tipos de andamentos usados em mosaico

4 Cf. Tesselas ou tesserae, pequenos cubos, no Tratado de Arquitetura — Vitrivio s&o referidas como produto
de acabamento, resultando em algo belo e sélido. (Maciel, 2006, p. 264)

5 Para a realizagdo dos desenhos sobre os andamentos dos mosaicos classicos recomenda-se “A rota do
mosaico romano: o sul da hispania (Andaluzia e Algarve)’ (Carrasco, et al., 2008), “lllustrated Glossary
Technician Training for the Maintenance of In Situ Mosaics” (Getty, 2013), “Dicionario de Motivos Geométricos
no Mosaico Romano” (Viegas, 1993) e Drostile, artista e professor da arte do mosaico (2024).
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A arte do mosaico, tal como conhecemos hoje, foi e continua a ser o resultado do cruzamento de
varias culturas antigas, desde a Mesopotémia a cultura grega, romana, pérsia, bizantina e por ai
adiante. Achamos assim interessante, como ponto de partida, a consulta do compéndio histérico-
técnico da arte musiva sobre “A arte do mosaico: compéndio histérico-técnico da arte musiva”’ de
Alfredo Mucci'® (1962). Esta arte do mosaico compreende, assim, a criagdo de imagens ou padrbes
usando pequenos pedacgos de materiais, as fesselas, dispostas e fixadas numa superficie.

Dentro do conjunto de materiais mais empregues para fazer mosaicos destacamos a pedra, o
vidro, a ceramica, o metal e até mesmo materiais organicos, como a madeira. A funcionalidade dos
mosaicos foi ocorrendo de forma variavel servindo para diversos fins, desde revestir pavimentos,
paredes e tetos de edificios publicos, residéncias particulares, templos, vilas luxuosas; inclusive
fazendo parte decorativa de diversos objetos, retratando cenas do quotidiano, paisagens, figuras

mitoldgicas, padrées geométricos e até mesmo contendo textos e inscricdes também em mosaicos.

A complexidade da arte do mosaico, esta € muito mais do que uma simples técnica de montagem
de pecas. Dada a grande variedade de materiais que podem ser usados na execugdo de um
mosaico, quer seja num espago exterior ou num espago interior, estes vdo de certa forma
condicionar todo um conjunto de suprimentos (materiais essenciais) e ferramentas especificas.

Na execucgao da arte do mosaico devemos de ter em conta que este ato pode ser fruto de uma ou
mais pessoas, envolvendo duas habilidades, ou seja, duas profissbes estdo essencialmente
envolvidas na criagdo de mosaicos, sendo que existe uma distingao entre tesselario e mosaicista,
principalmente, em relacdo as suas areas de especializacdo e as suas etapas especificas do
processo de criagdo de um mosaico, como se descreve no esquema da figura 1.4.

MOSAICO

MATERIAIS - PEDRA + VIDRO + CERAMICA +

' MADEIRA MOSAICISTA TESSELARIO

ARTISTA PREPARACAO

ARGAMASSAS BASES TESSELAS DESIGNER § CORTE

Figura 1.4 - Etapas e intervenientes na execugéo do mosaico

6 Mucci, mestre notavel da arte do mosaico, deixou-nos um legado inesquecivel no Brasil para onde se mudou
em 1953, deixando para tras ltalia onde estudou mosaico mais precisamente em Roma e Ravenna.
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Como refere Caetano' (2007) ao debrugar-se sobre a problematica da organizagdo e
funcionamento das oficinas da arte do mosaico:

Na verdade, tem-se defendido que as oficinas eram constituidas por grupos de artesdos
com tarefas bem definidas: o pictor imaginarius (responsavel pela transposi¢do do
desenho); o tessellarius (encarregado pela colocagéo das tesselas); e o musiuarius (que
realizava mosaicos parietais e de abobada) ... Por conseguinte, muitas das actividades
relacionadas com o fabrico de um mosaico, incluindo a construgdo do suporte e o
assentamento das tesselas, poderiam ser realizadas, sem distingao, por todos os elementos
de uma equipa, ou seja, apesar de cada membro ter a seu cargo uma fungéo ou fungdes

explicita(s)... (p. 70)

Em sintese, o tesselario, enquanto executor técnico, concentra-se na preparacao das tesselas
para a montagem do mosaico, segundo um planeamento artistico previamente definido; o
mosaicista € o responsavel pela concegao do design e pela colocagéo das tesselas, criando assim
o mosaico final. Contudo, em alguns projetos estas fungdes podem se sobrepor, especialmente em
obras onde um Unico individuo, o artista, é responsavel por todas as etapas do processo de criagao
do mosaico.

O conhecimento tedrico e pratico da arte do mosaico pode servir para transformar a cultura de
uma sociedade se soubermos promover a sua pratica do saber fazer e do conhecer. Pois, a arte do
mosaico pode carregar consigo uma série de simbolismos e significados culturais de verdadeira
grandeza. Com refere Ronnberg (2012) “Imagens simbdlicas sdo mais do que dados, s&o sementes
vitais, veiculos vivos de potencialidades” (p. 6) e Caetano (2007) menciona também a relevancia da
iconografia do mosaico ao referir os diversos “factores regionais e idiossincraticos, mas de extrema
importancia para a compreensao da evolugéo da iconografia do mosaico romano” (p. 73), ou seja,
no geral, o0 mosaico em toda a sua histéria foi usado como uma forma de linguagem visual que
emprega imagens, segundo um determinado tema de relevancia para a sociedade. Assumimos
assim que a arte do mosaico pode e deve continuar a evoluir e a adaptar-se, incorporando novas
técnicas, materiais e estilos artisticos dependente da cultura de cada sociedade.

No geral, 0 mosaico é apreciado em todo o mundo como uma forma de expressao artistica versatil
e significativa, capaz de transmitir uma ampla gama de emogdes, ideias e significados através da
combinagéao criativa e cuidadosa de varias pecgas que jogam entre si. Para além dos diferentes
entendimentos sobre a arte do mosaico, esta pode ter diferentes interpretagbes pessoais para
individuos que se conectam com uma pega especifica. Nesta relagdo que abrange diferentes areas,
insere-se, principalmente, e na arquitetura, seguindo-se em outras areas como a escultura, a
pintura, o design e a arte urbana.

Na arquitetura, o mosaico pode ser utilizado para decorar fachadas de edificios, paredes interiores,

pavimentos e tetos; adicionando cor, textura e interesse visual aos espagos arquitetonicos, ao

7 Importa referir o notavel trabalho de Maria Teresa Caetano, doutorada em Histdria da Arte da Antiguidade
sobre a historia dos mosaicos romanos em Portugal.
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mesmo tempo reflete a identidade cultural e histérica de uma regido, procurando responder a
tematicas meritoriamente de encontro ao publico a que se destinam.

O mosaico pode também fazer parte de esculturas, adicionando detalhes e complexidade visual a
estas de forma peculiar. Em esculturas de grande escala, o mosaico pode ser usado para criar
padrdes ornamentais, imagens figurativas ou representagbes abstratas. O uso de diferentes
materiais e cores pode adicionar profundidade e textura a escultura, criando uma experiéncia visual
e tactil dindmica ao espectador. Na pintura, 0 mosaico pode ser incorporado a esta como uma
técnica mista. Neste caso, pequenos fragmentos de materiais, como ceramica, vidro ou metal, sdo
colados sobre uma superficie pintada para criar padroes, texturas ou imagens tridimensionais. Esta
técnica combina as qualidades expressivas da pintura com a textura tactil do mosaico, resultando
em obras de arte Unicas e visualmente interessantes. O design representa um papel crucial na
criagdo de mosaicos, tanto em termos estéticos quanto funcionais. A escolha das cores, padroes,
texturas e materiais pode ter um impacto significativo na perce¢do e na emogédo que uma pessoa
experimenta ao interagir com uma obra de mosaico. Portanto, a interpretacdo pessoal de um
mosaico pode mais uma vez ser profundamente influenciada pelo design aplicado na sua criagao.

Na arte urbana contemporanea, o mosaico é frequentemente utilizado para criar murais publicos
e instalacoes de arte em espagos urbanos. Os mosaicos urbanos podem ser encontrados em
paredes, viadutos, calcadas e outros locais publicos, adicionando cor, brilho e vitalidade aos
ambientes urbanos. Certos artistas de rua usam o mosaico como uma forma de expressao criativa
€ uma maneira de envolver e inspirar as comunidades locais.

Em cada uma destas areas, o mosaico oferece assim oportunidades para a experimentagao
artistica, inovagao e expressao pessoal. Entende-se assim que o mosaico pode ser adaptado para
se adequar a uma variedade de estilos e contextos, desde os mais tradicionais até os mais
contemporaneos, contribuindo assim para a riqueza e diversidade do cenario artistico internacional.
Entre as varias técnicas e métodos para a execugdo de um mosaico, cada um envolve as suas
préprias caracteristicas e aplicagbes especificas, sendo escolhidos de forma adequada ao seu
destino final. Como referem varios estudos, existem determinados métodos de trabalho'® basicos
gue achamos aqui de interesse anunciar: método direto (Figura 1.5), método indireto, método dupla

inversdo e método fundi¢do do painel.

Como ja referimos anteriormente, cada
mosaico possui as suas proprias
caracteristicas, técnicas e aplicagbes, por
esse motivo analisaremos as suas
particularidades mais adiante onde

desenvolveremos a tematica relacionada

com a estética na arte do mosaico.

Figura 1.5 - Método direto, mosaico com azulejos cortados

18 Cf. Referéncias importantes “Compendium of Mosaic Techniques: 300 Tips, Techniques, Trade Secrets and
Templates” (Fitzgerald, 2012), “Techniques de la mosaique” (Biggs, 2000) e a monografia de Toscano
(Mosaicos de Belém: Histdria e conservagao, 2013).
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Capitulo 1. Arte do Mosaico: contexto Histérico global

E com base nos conhecimentos histéricos reunidos nesta pesquisa, que espelhamos a nossa
reflexdo acerca da arte milenar do mosaico, a qual ao longo dos tempos vem manifestando
comportamentos distintos e semelhantes entre varias culturas ao redor do mundo, desde a
antiguidade a contemporaneidade.

O objetivo desta etapa passa pela consciencializagao da arte do mosaico, como algo essencial e
de grande valor histérico, para que esta arte possa evoluir cada vez mais para uma expressao
artistica altamente sofisticada e diversificada, associada a sustentabilidade e a inclusédo de todos.

A origem da arte do mosaico, embora discutivel devido a falta de elementos exatos que confirmem
o seu local e época de aparecimento, remete a Antiguidade (Mucci, 1962, pp. 19-22). E foi neste
periodo que alguns mosaicos foram encontrados, mais especificamente nas antigas civilizagbes da
Mesopotamia e do Egito, datando de aproximadamente 4600 anos.

Um exemplo notavel surgiu na antiga cidade de Ur, numa de suas construgdes de carater religioso,
foi descoberto o Estandarte de Ur, datado de aproximadamente 2500 a.C., esta peca foi decorada
por intrincados mosaicos em todas as suas faces, utilizando materiais como calcario vermelho, lapis-
lazuli e conchas. Entre os temas representados, destacam-se um desfile de carruagens, guerreiros,
prisioneiros e um grande banquete com diversas figuras. Podemos mesmo considerar este mosaico
sumeriano (Figura 1.6) como um dos mais antigos testemunhos desta forma de arte encontrado até

aos dias de hoje. Atualmente, este mosaico esta exposto no Museu Britanico, em Londrés.

PPV V VINI VY v we o o
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Figura 1.6 - Detalhe do mosaico - governante sentado recebendo oferendas

Fonte: The British Museum'® ©The Trustees of the British Museum

' Disponivel em: https://www.britishmuseum.org/collection/image/12554001
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Em Gordion, importante e antiga cidade localizada na atual Turquia, este local ficou conhecido por
ser o local da antiga capital do Reino da Frigia associado ao lendario Rei Midas?°. Atualmente,
existem importantissimos registos sobre Mosaicos em Gordion, utilizados na decoragao de edificios
desta cidade durante o seu periodo de prosperidade. Estes mosaicos encontrados em Gordion e
em outras partes da Frigia sdo um bom exemplo da mistura de influéncias culturais presentes neste
periodo, refletindo as interagbes entre os frigios e outros povos da regido, como os gregos, persas
e hititas. Além da sua fungao decorativa, os mosaicos podem, também, comportar significados
simbdlicos e religiosos, oferecendo uma perspetiva importantissima sobre as crengas e valores da
sociedade frigia. Entre os trés edificios com mosaicos encontrados em Gordion, em 1963,
destacamos o maior edificio Megaron 2 (Rose, 2024, p. 14) vizinho a poente e em melhor estado de
conservagéo, apesar do incéndio nele ocorrido?!, € no saldo de grandes dimensdes que podemos
comtemplar o mosaico (Figura 1.7 e 1.6) com pequenos seixos ovais ou amendoados, entre 2 a
3cm de comprimento maximo; com varias pedras e de diferentes cores, entre elas vermelhas, azuis,
brancas e ocasionalmente amarelas ou cinzentas. O desenho atribuido ao mosaico, neste caso
especifico, surge de uma combinagao de diversos padrdes geométricos, resultante, provavelmente,
da auséncia de um desenho prévio que o relacionasse com espaco a decorar, ndo obstante, resultou
numa combinagao de desenhos geométricos simples, formando varios padrdes desproporcionais,
numa clara indicagédo de que este piso de mosaico teria sido colocado a olho nu, como se confere
no artigo publicado em 1965.

Figura 1.7 - Desenho de J.S. do Figura 1.8 - Pavimento de mosaico com seixos do séc. VIl a.C.,
mosaico de seixos na sala principal de Megaron

Fonte: Imagens recolhidas do artigo "Early Mosaics at Gordion" (Young, 1965)?? © Penn Museum

Pebble mosaics?®, surge na antiguidade como uma técnica de mosaico para pavimentos, formada
a partir de seixos rolados, do rio, com um certo espacamento na camada inferior entre seixos, e

constituido por uma argamassa originando um fundo escuro, o desenho deste mosaico foi

20 Cf. Artigo: “Excavating the Phrygian Capital of Gordion” (Rose, 2023)

21 Cf. Artigo: "Early Mosaics at Gordion" (Young, 1965)

22 Disponivel em: https://www.penn.museum/sites/expedition/early-mosaics-at-gordion/
23 Cf. Artigo: “The Origin of Mosaic” (Muiller, 1939)
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construido, basicamente, sem uma grande variedade de ferramentas, pois ndo existia aqui a
necessidade de cortar ou partir as pegas usadas na criagdo do mosaico normalmente colorido, como
refere Chavarria (1998) os seixos poderiam ser de “...cor branca e azul escura, mas também se
utilizaram os de cor cinzenta para sombreados, bem como outros, de diferentes cores...” (p. 11).
Em Durrés temos um belo exemplo de arte de mosaicos com seixos — A Bela Donzela de Durrés,
(Figura 1.9) descoberto na Albania, sobre o pavimento de uma antiga construgao privada e luxuosa,
este mosaico policromatico apresenta um design elaborado com uma figura feminina, cujo penteado
foi trabalhado com uma tranga, em redor da frente da sua cabega e cercada por motivos florais ao
redor do seu rosto, bem definido sobre um fundo preto. Mosaico este considerado um dos mais
importantes e antigos deste pais, do séc. IV a.C. (periodo helenistico), atualmente em exibigao no

Museu Historico Nacional da Albania, em Tirana.

Figura 1.9 - Mosaico da Bela Donzela de Durrés, Albania
Fonte: Foto de Adam Jones, Kelowna, BC, Canada CC BY-SA 2.0%*

Durante a antiguidade Classica (400 a.C. - 500 d.C.), os gregos e os romanos adotaram e
aperfeicoaram a Arte do mosaico a par com o desenvolvimento da Arquitetura.

A arte grega até ao Periodo Romano conheceu diversas manifestagdes artisticas, no geral, esta
surgiu relacionada, essencialmente, com as regides onde se falava o grego, numa mistura de varios
povos ndémadas, de origem indo-europeia que tinham em comum a lingua e as suas crengas.

Entre estes povos, a partir do primeiro milénio a.C. a arte grega desenvolveu-se explorando
técnicas e conhecimentos filosoficos, literarios, democraticos e artisticos que se refletiram por varias
civilizagdes, ou seja, como refere Mucci (1962) “este surto cultural e artistico, espalhou-se nao
somente num determinado periodo da antiga histéria Humana, mas projetou-se no tempo, formando
a base daquela cultura humanistica viva até hoje nas principais civilizagdes europeias e
americanas.” (p. 23).

24 Disponivel em: https://carolynperry.blogspot.com/2019/02/the-belle-of-durres-hellenistic-pebble.html
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Na Grécia Antiga, os mosaicos foram empregues sobretudo no acabamento de pavimentos e
incluiam, inicialmente, desenhos simples com figuras humanas, animais e vegetais, cujas
tonalidades andavam entre o claro e o escuro. No entanto, as composi¢coes dos desenhos destes
mosaicos tornam-se mais elaborados e de cores diversas, no periodo helenistico, ou seja, em
simultaneo o traco torna-se mais minucioso, com o passar dos tempos, quer na forma de execugao
do desenho das figuras quer na representagéo dos seus trajes?. Como refere Mucci (1962) “a arte
do mosaico, conforme se supde, ter-se-ia desenvolvido entre os gregos no periodo helenistico (IV-I
século a.C.).” (p. 23). Entre os exemplos mais particulares da arte de mosaicos na antiguidade
classica destacamos os seguintes:

e Pavimento de mosaico do século IV a.C. da sala de banquetes na casa “A VI 3"%.em
Olynthos, Grécia. Cujo desenho do mosaico (Figura 1.10) € composto por uma figura
central, Belerofonte, matador de monstros, a cavalo, Pégaso, pronto a matar a Quimera,
envoltos numa moldura circular, preenchida com motivos florais (ornato de folhagem?’) e
mais duas molduras subsequentes, uma delas preenchida por motivos geométricos
(meandro?d, linhas retilineas e ortogonais) e a outra como uma linha continua de volutas®.

meandro = -

s Linha continua
N '«TE;\% de volutas

NGy
"

| ornato de folhagem N &),

| N\ = <
— \\*\i&@

Figura 1.10 - Desenho do mosaico da casa “A VI 3”, Olynthos, Grécia

25 Cf. “O GRANDE LIVRO DA ARTE”, Hindley (1982, pp. 47- 48)

26 Cf. Monografia sobre “Mosaic Pavements in Classical and Hellenistic Dining-Rooms.” (Welch, 1992)
27 V. Dicionario de Motivos Geométricos no Mosaico Romano (p. 80)

28 V. Dicionario de Motivos Geométricos no Mosaico Romano (p. 66)

29 V. Dicionario de Motivos Geométricos no Mosaico Romano (p. 102)
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e Pavimento de mosaico do século IV a.C. sala E, Palacio de Filipe Il, Vergina, Grécia (Figura
1.11). Como refere a monografia de Welch (1992) ao descrever categoricamente o
pavimento em mosaico desta sala:

...0 tapete central, de 6,70 m quadrados, é pavimentado com um mosaico de seixos e
é emoldurado com quatro filas de seixos brancos. Dentro do quadrado ha um circulo
emoldurado com uma borda em um padrdo de meandro, seguido por uma faixa em um
padrdo de onda e um filete branco. No centro ha uma grande roseta de oito pétalas da
qual brotam caules cheios de folhas, espirais e flores. Os cantos entre o circulo e o
quadrado sdo decorados com figuras femininas cuja parte inferior do corpo se
transforma em um pergaminho.

Seixos naturais pretos, brancos, cinzentos, vermelhos e amarelos de muitas
tonalidades. (pp. 182-183)
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Figura 1.11 - Desenho do mosaico da sala E, Palacio em Vergina

o Pavimentos de mosaico do século IV a.C. em Pella, Grécia, 1° Casa do Rapto de Helena,
sobre a cena de Caga ao Veado e 2° Casa de Dionisios, sobre a cena de Caga ao Ledo. De
acordo com Welch (1992), ao detalhar a composigdo e orientagdo dos mosaicos € a
respetiva icnografia, estes pavimentos quadrangulares aparecem, assim, minuciosamente
elaborados com mosaicos representando cenas mitoldgicas, cujos ambos o0s painéis
compreendem figuras humanas e animais.

e Painéis e pavimentos decorados com mosaicos do século. Il a.C. em Pompeia, Casa do
Fauno, sdo um grande exemplo da evolugdo técnica e do detalhe dos desenhos destes
mosaicos cada vez mais elaborados. Como refere Mucci (1962) sobre a “Batalha de

Alexandre” ao descrever este painel como “um dos mais preciosos achados arqueoldgicos
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no campo da arte musiva... o artista desconhecido usou a técnica “vermiculatum”,

empregando pequenas tesselas...” de varias tonalidades.

Com a expansao e dominio do Império Romano por diversos territérios, varias foram as regides
de Africa, Asia e Europa que estiveram sob a sua influéncia entre costumes e tradicdes. Como
descreve Mucci (1962) Roma, “cidade de origem etrusca, conquistou a soberania e, com a ocupagéo
da ltalia meridional, da Grécia e da Asia Menor, recebeu a influéncia cultural e artistica do mundo
greco-helenistico” (p. 29). E &, contudo, na arte dos mosaicos romanos durante o seu periodo de
expansdo que vamos assistir a um aperfeicoamento distinto, onde as construgdes incorporaram
mosaicos levando-os a desenvolver uma larga producgéo artistica e industrial. Apesar do poder
central sobre a sociedade civil ter sido cerrado, o designio do dominio romano trouxe consigo varios

contributos as diversas sociedades:

Roma ensina as provincias a arte de viver urbanamente, com higiene e conforto acessiveis a
todos. Os ricos habitam a sua vivenda — a domus. Outros, alugam um espago em prédios de
varios fogos as insulae. Por toda a parte, se aperfeigoam técnicas e novas industrias e
profissbes, ligadas a construgdo. Os edificios sdo de pedra e de tijolo, cobertos de telha
adornados de marmores, pinturas e mosaicos. Alguns possuem aquecimento central e s&o
grandes as necessidades de agua para as casas, as fontes e os banhos publicos, exigindo
aquedutos, canalizages, redes de esgotos. (MNAE, 1989, p. 80).

Curiosamente, os mosaicos romanos quando inspirados no desenho de tapetes ou pinturas
tiveram uma grande vantagem em relagdo a estes, dada a sua durabilidade, exigiam pouca
manutencao e, para além disso, podiam durar uma vida toda, porém, os mosaicos podiam ser
também uma adigao cara e demorada nas construgdes; retratando diversas tematicas (Figura 1.12)
da vida quotidiana, mitologia, motivos abstratos e cenas figurativas. Ou seja, a arte do mosaico foi
uma excelente forma de decorar pavimentos e paredes em varios edificios importantes, tais como

templos, vilas e banhos publicos entre outros.

Figura 1.12 - Mosaico: Tigre atacando um bezerro, opus sectile

Nota: Museus Capitolinos, Roma 2018, proveniente da Basilica
de Junius Bassus no Monte Esquilino século 1V d.C.
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No conjunto, a organizacao geral destes desenhos podia ser composta por uma moldura larga
podendo ser simples ou multipla, com decorag¢des que variavam entre motivos geométricos, florais
e figuras ou animais reais ou imaginarios, de acordo com Welch (1992).

Entre os exemplos os exemplos mais significativos dispersos pelo mundo destacamos:

e Mosaicos romanos dos Banhos de Neptuno®, Ostia (ltalia) do século Il d.C. e do final do

século Il e IV apos algumas mudangas. IniUmeros mosaicos foram realizados a branco e

preto com temas inspirados em mitologias representando varias figuras e animais a negro

num fundo branco.

Mosaico romano com o desenho da cabega da Medusa ao centro (Figura 1.13), para além

da composigao com varios motivos geométricos e florais, século Il d.C. foi executado para

decorar o pavimento da Vila Dionisio em Dion (Grécia), encontrado no complexo dos

Grandes Banhos e transportado para o Museu Arqueolégico em Dion.

e Mosaico romano da “venatio” (caga), Vila de Vallon (Figura 1.14), século Il d.C. composto
por varios motivos apresenta figuras e animais, motivos geométricos, com o recurso a varias

formas em trapézio e trangas de corddes, bem como o uso de motivos florais, patente no
Museu Romano de Vallon®', Suiga.
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Figura 1.13 - Desenho do mosaico, Vila de Figura 1.14 - Desenho do mosaico, Vila de
Dionisios, Grécia Vallon, Suiga

e Mosaicos romanos, Casa Leukaktios® (Libia), século IV d.C. presentes em varios
pavimentos, assumindo a forma de tapetes retangulares e nas paredes, como quadros, em

que 0 mosaico se compde primeiro com uma moldura e, sequentemente, com a decoragao
figurativa.

30 Cf. Informagao detalhada disponivel em: https://corvinus.nl/2023/04/15/the-baths-of-ostia/

31 Cf. Informagédo detalhada disponivel em: https://www.myswitzerland.com/pt/interesses/musee-romain-de-
vallon/

32 Cf. Informagéo detalhada disponivel em: http://ptolemais.uw.edu.pl/publications/roman-mosaics-from-the-
house-of-leukaktios/
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e Mosaico romano de uma luxuosa vila na cidade de Lod (Israel), construido entre o século
lll - IV d.C. revela varios mosaicos coloridos com motivos florais, geométricos e varios

animais bem detalhados, patente no Museu do Mosaico de Lod®3.

Os mosaicos da Antiguidade Classica foram essencialmente feitos de pequenos pedagos de
pedras coloridas, terracota, vidro colorido, chamados de "tesserae" (Figura 1.15), provenientes de
materiais locais ou nao, foram, cuidadosamente, distribuidos para formarem belos padrdes, sendo
a base de todo o mosaico. E € em Portugal que podemos ainda testemunhar, com satisfagao, a arte
do mosaico romano, queremos com isto dizer que com o notavel trabalho de Millan (1986) esta
autora soube abordar varias questbes, tais como as principais cidades e vilas com mosaicos
romanos exemplares, as técnicas, os temas e a origem destes mesmos materiais usados na sua
concretizagdo. Do vasto levantamento de locais com a presencga de vestigios de mosaicos romanos
destacamos:

... vilas de Estremoz, Vila Vigosa, Borba, Sao Brissos, Sousel e muitos outros lugares, o
subsolo alentejano esconde ao nivel do solo uma reserva aparentemente inesgotavel destes
marmores em tons de carne e damasco, branco leitoso, todos os cinzentos de um céu
tempestuoso, que foram muito utilizados pelos construtores da época, como os portugueses
continuam a fazer hoje.

A pedra dara lugar, no entanto, a um revestimento mais procurado por ser mais moderno
e, portanto, mais agradavel ao dono da casa, sem falar no apelo de uma técnica capaz de
transformar o chao sob seus pés em jardins, aquarios, quebra-cabecas geométricos,
campos de caga ou mesmo de fazer emergir monstros marinhos, animais exéticos ou até

mesmo personagens da mitologia grega (Millan, 1986, p. 35).

Figura 1.15 - Pormenor do mosaico, Herdade da Torre do
Cabedal, Vila Vigosa, séc. IV d.C.
Nota: Museu de Arqueologia e Etnografia Anténio Tomas
Pires, Elvas, 2023

33 Cf. Informagéo detalhada disponivel em: https://www.lodmosaic.co.il/sub-cat-
id.aspx?BeitHagefenSubCategoryld=505&BeitHagefenCategoryld=34&lang=1
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Entre as técnicas mais comuns na produgédo de mosaicos greco-romanos, destacam-se:

Opus vermiculatum, trabalho composto por minusculos cubos de 4 mm ou menos, dispostos
numa série de curvas graduais que parecem replicar o movimento lento de um verme
rastejante, proporcionando detalhes graciosos e finas gradagbes de cores, geralmente
empregue em painéis figurativos centrais, Emblemata®.

Opus tesselatum (Figura 1.16), trabalho composto por pequenas pegas, entre 0,5 e 1,5 cm
em pedra, ceramica ou vidro, foram empregues, essencialmente, para obter uma maior
intensidade de cor do que os anteriores mosaicos de seixos, revestindo e decorando os
pavimentos de forma elaborada, porém, quando combinados com o opus vermiculatum

representariam um papel secundario na decoragao final.

Figura 1.16 - Mosaico, Ruinas de Milreu, opus tessellatum, séc. I-VII d.C.
Nota: Ruinas de Milreu, 2024

Contudo, a partir do séc. | d.C. da era crista, esta técnica opus tessellatum figurativo
tornou-se a técnica dominante entre decoragdo com mosaicos, e, particularmente, as
tesselas de vidro foram na maioria dos casos empregues em mosaicos de parede, tendo
um impacto visual mais apelativo para a sua visualiza¢do a distancia, técnica esta que viria

a permanecer até a idade Média.

Durante os séc. V-VI, no decorrer do inicio do novo periodo da Idade Média com a desagregacao

do Império Romano do Ocidente a par com a destituigdo do ultimo imperador romano®, ocorria o

processo de cruzamento da cultura latina, oriunda dos romanos, com a cultura germanica,

proveniente dos povos dominantes neste periodo por territérios da Europa Ocidental. Enquanto isso,

a arte dos mosaicos nestes territorios continuou a ser uma importante forma de expressao artistica,

especialmente, na ornamentagao de construgdes religiosas deste tempo, fazendo parte essencial

34 Emblemata, plural da palavra latina emblema, parte decorativa de um mosaico de grande minucia.
35 Rémulo Augustulo, ltimo imperador romano, cf. informag&o disponivel em: https://ensina.rtp.pt/artigo/queda-
do-ultimo-imperador-roma/
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da decoragdo das igrejas e catedrais, revelando uma verdadeira opuléncia principalmente pela
escolha de materiais. As tesselas em vidro e em ouro comegam por substituir a pedra como principal
meio de concepgao destes mosaicos, a par destes acontecimentos as tematicas escolhidas vao-se
focar, essencialmente, em temas religiosos e na iconografia®.

Consequentemente, a importancia outrora dada aos pavimentos decorados com mosaicos para
representacdo de diversas cenas com figuras, passa para segundo plano, sendo privilegiado para
0s pavimentos padrdes geométricos repetitivos, enquanto os assuntos religiosos passam a dominar
as paredes e os tetos, a par com as novas técnicas da arte bizantina, como refere Chavarria (1998).
Durante o Império Bizantino, a arte do mosaico atinge o seu apogeu, especialmente, entre os séc.
VI - VII, com complexos painéis adornados com mosaicos deslumbrantes e cobertos de mosaicos
dourados, retratando, essencialmente, figuras sagradas e imperadores em cenas religiosas, com

uma grande riqueza de detalhes e cores vibrantes.

A Basilica de San Vitale (Figura 1.17 a/b) com mosaicos do séc. VI, em Ravenna (ltalia), a Basilica
de Hagia Sophia®” com mosaicos do séc. XlI, em Istambul (Turquia), a Basilica de S. Marcos com
mosaicos do séc. XI- XVIIl, em Veneza (Italia) e a Basilica de Sta. Maria de Trastevere (Figura 1.18)
com mosaicos do séc. XII-XIll, em Roma (Itdlia) sdo algumas das obras mais importantes cujos

painéis bizantinos caracterizam?® bem esta arte.

Figura 1.17 a /b — Mosaico bizantino de Justiniano e Teodora, Basilica de San Vitale
Fonte: Foto de José Luiz Bernardes Ribeiro /, CC BY-SA 4.0%

36 |conografia vem servir como um meio eficaz de comunicagio artistica através do uso de uma série de
simbolos e icones, essenciais a fungdo desta forma de expresséo artistica — a arte do mosaico, como eficaz
meio de comunicagao.

37 Cf. Mais informagao disponivel em: https://artrianon.com/2018/12/12/obra-de-arte-da-semana-mosaico-da-
virgem-e-o-menino-com-o-imperador-joao-ii-comneno-e-a-imperatriz-irene-da-hungria-na-basilica-de-hagia-
sophia/

38 Cf. (Mucci, 1962, p. 55)

39 Disponivel em: https://artrianon.com/2018/04/03/obra-de-arte-da-semana-os-mosaicos-de-justiniano-e-
teodora-em-san-vitale-de-ravenna/
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Esta concecao artistica é referida por Mucci (1962), ao mencionar que as figuras, maioritariamente,
aparecem de frente e sem dar énfase a profundidade, porém, isto ndo parece inquietar a harmonia

do conjunto, visto que, a indefinigdo espacial e o valor cromatico se completam em harmonia.

Figura 1.18 - Basilica de Sta. Maria de Trastevere, mosaicos do séc. XlI-XlIl, Roma

Com a queda do Império Romano e o declinio da influéncia bizantina entre outros ciclos de
declinio, a igreja crista e a igreja oriental mantiveram-se unidas até meados do séc. IX. Por volta de
1054 deu-se a separagio entre as duas igrejas, “Cisma do Oriente™° e com as Cruzadas o poder
politico / religioso neste periodo vai perder o poder e a opuléncia de outrora. Consequentemente, a
partir do séc. XI, a pratica da arte do mosaico em determinadas regides da Europa comega a reduzir
gradualmente, até que cai em quase total abandono entre o século XIV - XV, perdendo o esplendor
de outrora*!, contudo, outras regiées do mundo ndo perderam totalmente a pratica de reinventar a
arte do mosaico, incluindo o Médio Oriente e o Norte de Africa.

A arte Islamica, como refere Mucci (1962) sobre este tema: “No mundo islamico a arte do mosaico
teve importante aplicagdo na ornamentagao de edificios e mesquitas” (p. 78).

Entre o periodo romano e bizantino a arte do moisaico vai ganhar um dispar impulso com uma
nova técnica de criar mosaicos, particularmente, com o desenvolvimento da técnica de vidrados, no
mundo islamico, determinando, assim, a técnica de mosaico islamico denominada por azulejo
mosaico*? (Figura1.19). Os primeiros exemplos desta técnica remontam ao século XIlI, durante o
periodo de dominagdo mugulmana na Peninsula Ibérica (Al-Andaluz), Norte Africa e Africa
Ocidental. Artistas e artesdos mucgulmanos souberam neste periodo desenvolver técnicas
avangadas para criar padroes geométricos complexos e intrincados, usando pequenas pegas de
ceramica vidrada, dando especial uso as cores azul-cobalto, azul-turquesa, branco leitoso verde e

castanho, um outro fator curioso € o requinte nas decoragdes contendo versos em escrita cufica*.

40 Cf. Mais informagéo disponivel em: https://www.infoescola.com/historia/cisma-do-oriente/

41 Cf. Mucci (1962, p. 80) e Chavarria (1998, p. 18)

42 Cf. Volume 2 - Grove Encyclopedia of Islamic Art & Architecture: Three-Volume Set (Bloom, 2009,
p. 201)

43 Escrita cUfica, caligrafia ancestral arabe que surgiu de forma institucionalizada por volta do séc. IX e é uma
importante forma artistica de expresséo textual cheia de beleza e mistério, desenvolvida na cidade iraquiana
de Cufa, importante centro de caligrafia islamica.
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Dos exemplos mais interessantes da arte do mosaico no mundo islamico, entre séculos VIl e XVI,

destacamos:

- O Palacio de Hisham em Jerico*, Palestina, século VI, com 38 “tapetes” de pavimentos
ricamente decorados com motivos geométricos, florais e animais, elaborado com pedras de 21 cores

diferentes provenientes da regido;

- A Mesquita Al-Qarawiyyin, século IX d.C., associada a Universidade Al-Qarawiyyin*®, em Fez,
Marrocos, englobando mosaicos, minuciosamente elaborados, decorando diversas paredes e tetos

com desenhos geométricos de cores vibrantes;

- O Palacio de Alhambra“*®, em Granada, Espanha, século XIlI, revela elementos arquiteténicos
arabes, onde se incluem varios azulejos mosaicos de grande esplendor, quer no exterior, quer no

interior dos patios e de certas salas destes edificios

- E, por ultimo, a Madraga Bem Youssef*, século XVI, associada a mesquita Bem Youssef, em
Marraquexe, Marrocos €, também. um grande exemplar de arte ornamental, onde se encontram

varios azulejos mosaicos com motivos geométricos e florais adornando varias paredes.

Figura 1.19 - Mosaico alicatado*® / azulejo mosaico (zellig), MNAz

De acordo com Mucci (1962), no decorrer do séc. XV a arte do mosaico entra em desuso, inclusive
na histéria da arte de determinados paises da Europa, foi dada preferéncia a arte realizada por
pintores de afrescos ou mesmo a técnica de pintura sobre azulejos, como se verificou em Portugal.

Um facto curioso foi a decoragao de jardins renascentistas e barrocos, desenvolvida de forma

peculiar com a decoragdo num estilo de embrechados*®, compartilhando de uma relagéo estética e

44 Cf. Mais informagéo disponivel em: https://www.stone-ideas.com/90163/floor-stone-mosaic-in-hishams-
palace-in-jericho/

45 Cf. Mais informagéo disponivel em: https://www.bbc.com/arabic/vert-cul-43508903

46 Cf. Mais informagéo disponivel em: https://andessemparar.com/2016/02/19/alhambra-alcazaba-e-palacios-
nasridas/

47 Cf. Mais informagéo disponivel em: https://www.medersabenyoussef.ma/en/histoire/

48 V. De acordo com MNAZ os mosaico alicatados, s&o azulejos de cor lisa cortados, em pegas geométricas,
com uma picadeira ou alicate usados para preencher um desenho geométrico.

49 Cf. Artigo “Os embrechados na arte portuguesa dos jardins” (Albergaria, 1997)
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técnica com a arte dos mosaicos, em que ambas as formas de decoragao consistiram na montagem
de padroes decorativos a partir da justaposi¢do de pequenos fragmentos de materiais diversos.
Partilhando com a opinido de Albergaria (1997), é possivel entender que ambas as técnicas
decorativas se propuseram a enriquecer 0os espagos, porém com abordagens distintas:

- Os mosaicos foram, neste periodo, frequentemente, narrativos e geométricos, compondo cenas
mitoldgicas, religiosas ou decorativas com preciséo e ordem.

- Os embrechados ambicionaram sobretudo enfatizar o aspeto organico e textural, evocando a
natureza de forma mais esponténea, na maioria dos casos, remetendo a grutas e fontes.

Este estilo de decoragdo, com embrechados ficou sobretudo popularizado em palacios e vilas
europeias, como nos jardins: Vila d'Este, na Italia, séc. XVI; Gruta no jardim em Noisy-le-Roi, em
Franga, séc. XVI e na Gruta para a Abadia de Woburn, no Reino Unido, séc. XVII. Portugal n&o ficou
indiferente a este estilo, inclusive de acordo com Albergaria (1997), os embrechados portugueses
absorveram caracteristicas proprias, absorvidas pelo gosto das artes orientalizantes (India e China),
para além do uso de varios materiais como pedras, conchas, fésseis e vidros (sobretudo oriundos
de Italia). Os portugueses usaram, também, a porcelana partida em pedacos, tendo em conta que
este seria um material acessivel e barato, na época. Entre alguns exemplares portugueses deste
estilo particular, destacamos a fonte de embrechados (Figura 1.20), no Palacio do Marqués, em
Oeiras, séc. XVIII-XX e a decoragdo da capela, no Palacio dos Marqueses de Fronteira e Alorna,
séc. XVII, em Benfica (Albergaria, 1997, p. 476).

o __ | A 9. L AN * v',- v y -
Figura 1.20 - Fonte de embrechados, séc. XVIII, Jardim do Palacio do Marqués, Oeiras

Em resumo, entre o séc. XV e XIX, podemos constatar que a arte dos mosaicos passou por um
periodo de grandes transformagdes e por novos estilos artisticos, que vieram influenciar,
verdadeiramente, as geragdes futuras na concegéo artistica dos mosaicos.

Os objetos com micromosaicos, criados a partir de pequenos fragmentos de vidro, ficaram

conhecidos como a obra de mosaico minucioso. Esta técnica foi introduzida em Roma, por volta
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séc. XVIII, desenvolvida e aperfeicoada na oficina do mosaicista Giacomo Raffaelli®® , veio a tornar-
se bastante popular entre a alta sociedade. A par desenvolveu-se o gosto pelo Grand Tour (viagens
da classe alta e da nobreza) até o séc. XIX, visto que, estes novos viajantes pretendiam adquirir
souvenirs para mais tarde recordar, a arte que deslumbravam por paises estrangeiros, levando
consigo um pouco da cultura destas novas cidades a descobrir. A técnica perfeccionista do
micromosaico, permitiu criar belas joias, como pingentes, alfinetes, punhos, colares e brincos,
satisfazendo membros da aristocracia europeia. Assumiram, também, formas de iconografia
religiosa e inscricdes latinas e gregas, complementadas por temas ligados as antigas ruinas
romanas, flores, animais, passaros, cenas da bucdlica vida camponesa e pelo tema das descobertas
arqueoldgicas, realizadas pela Europa, Norte de Africa e no Médio Oriente, pericia esta, atualmente,
mantida nas artes da joelheira.

Curiosamente, no séc. XVI, este periodo de descobertas e pilhagens pelo mundo fora, paralelo ao
seu desuso do mosaico europeu, a arte do mosaico mesoamericano dava-se a conhecer, porém,
s6 muito mais tarde veio a ter um verdadeiro impacto no resto do mundo.

Porém, dos mosaicos da arte pré-colombiana®!, preservados atualmente, podemos observar como
alguns objetos, originarios de civilizagdes mixteca e asteca, encontrados durante as conquistas
espanholas, por volta do séc. XVI revelam uma grande habilidade técnica e artistica, cujo, estes
objetos ou edificios revestidos a mosaicos surgem, fortemente, associados a rituais e cerimonias
(Saville, 1922).

InvestigagOes cientificas, levadas a cabo no passado por diversos museus, vieram qualificar estes
mosaicos como de extrema relevancia na escolha de materiais, ferramentas utilizadas, formas de
preparacdo e montagem dos mesmos, cuja, a tematica presente nos remete para conteudos
histéricos e codices antigos, como ricos testemunhos da cultura mesoamericana.

Entre os objetos mais populares, foram encontrados orelheiras circulares, espelhos, mascaras e
esculturas que poderiam estar associados a fung¢des funerarias ou liturgicas. De acordo com
Chavarria (1998) e Mucci (1962) os materiais mais utilizados para fazer estes mosaicos foram as
pedras turquesa, jade, ametista, entre outros materiais tais como conchas, madrepérola e marfim,
que quando aplicados sobre a madeira usavam uma goma natural “ tzauhtli”>? (cola) ou resina de
pinho. De seguida, estes objetos, eram polidos com areia fina tornando-os lustrosos. Entre os
exemplos mais belos destacamos alguns: Mascara mosaico (Figura 1.21), asteca, decorada com
mosaico sobre madeira (Museu Britanico, Londres); Faca de sacrificio (Figura 1.22), asteca,
decorada com mosaico sobre madeira de cedro (Museu Britanico, Londres); Discos para as
orelhas®®, mochica (cultura pré-inca no norte do Peru), decorados com guerreiros transportando

escudos, langas entre outros elementos simbdlicos, empregando ouro, pedras preciosas (crisocola,

50 Cf. “Micromosaics: Highlights from the Gilbert Collection” (Zech, 2018) e informag&o disponivel em:
https://www.pottertonbooks.co.uk/item/375445/anna-maria-massinelli/giacomo-raffaelli-1753-1836-maestro-di-
stile-e-di-mosaico

51 Cf. As obras de dois autores Chavarria (1998, p. 17) e Mucci (1962, pp. 85 - 98), sobre a arte do mosaico.
52 Cf. Tzauhtli, cola extraida de bulbos de orquideas, informagdo disponivel em:
https://journals.openedition.org/nuevomundo/1674

53 Cf. Mais informagdes disponivel em: https://www.museolarco.org/en/exhibition/permanent-exhibition/online-
exhibition/gold-and-jewelry/mochica-old-ear-ornaments/
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sodalita e turquesa), bem como madrepérola e conchas, didmetro 10cm, séculos | - IX (Museu Larco,
Peru) e um espelho mosaico, huari, decorado com de madrepérola, turquesa e conchas, séculos VII
- X (Museu Dumbarton Oaks).

Figura 1.21 - Mascara Figura 1.22 - Faca de sacrificio

Fonte: The British Museum %4 /% ©The Trustees of the British Museum

Na Idade Contemporanea, entre os séc. XIX - XX, o mosaico volta a ganhar impacto, evoluindo de
forma a incluir uma nova variedade de estilos e técnicas, revelando um constante interesse
renovado pela arte antiga do mosaico, que permitiu a continua valorizagdo desta forma de arte
decorativa, presente tanto na arquitetura de espagos interiores quer exteriores. A Arte Nova®® surge,
entdo neste periodo, com o movimento moderno oferecendo uma nova resposta elementar a
decoragao da arquitectura moderna, proporcionando elementos ornamentais, plasticos e cromaticos
que incluiram, sobretudo, a arte do mosaico. Ou seja, a Arte Nova surge, assim, como um
movimento artistico emergente, ndo s6 pela Europa, mas também pelo continente americano.
Quando por volta da década de 1890, este movimento era caracterizado, essencialmente, pela
opgao de linhas curvas, formas organicas de inspiragdo na natureza, uso de cores vivas e
ornamentos elaborados. Estilo este que procurou, essencialmente, romper com as tradicbes
académicas e rejeitar a estética industrializada da Revolugao Industrial (séc. XVIII-XIX). De acordo
com Jordan (1985), no séc. XIX, o mundo passara por tantas mudangas quer politicas, sociais,
religiosas e técnicas, que a arquitectura, mais do que se poderia prever, passara, igualmente, por
varias mudangas quer de fungdes quer de objetivos.

A arte doo mosaico foi, entdo, nesta época, mais uma vez, revalorizada pela sua capacidade de
criar padrdes e imagens complexas, além de oferecer uma rica variedade de cores e texturas. Os
mosaicos vieram fazer parte de inUmeras obras criadas por artistas, arquitetos, designers e pintores,
como opcgao decorativa de pavimentos, paredes, tetos e até mesmo em modveis e objetos
decorativos. Os temas, frequentemente, encontrados nos mosaicos da Arte Nova, incluiam
elementos da natureza, como flores, plantas, insetos e animais, além de figuras femininas

estilizadas, padrbes geométricos abstratos e elementos inspirados em culturas n&o europeias, como

54 Disponivel em: https://www.britishmuseum.org/collection/image/551026001
55 Disponivel em: https://www.britishmuseum.org/collection/image/43407001
56 Cf. “Histdria da arquitectura no ocidente” (Jordan, 1985, p. 311)
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o orientalismo. Estes temas foram, frequentemente, estilizados e simplificados em formas fluidas e
elegantes.

Entretanto, varios artistas percursores da Arte Nova destacaram-se na criagdo de mosaicos nao
s6 na Europa como por outros continentes, inclusive a América do Norte. Alguns nhomes de artistas
mosaicistas ou arquitetos relevantes na arte do mosaico foram:

- Antoni Gaudi®” (1852-1926) / Josep Maria Jujol (1879-1949) em Espanha (Figura 1.23 e 1.24);
arquitetos adotaram a técnica trencadis, envolvendo o uso de materiais ceramicos e vidros, como
por exemplo no revestimento de varios edificios de grande valor cromatico e expressivo no uso de
linhas sinuosas, onde incluimos a Casa Batllo, a Casa Mila, o Parque Guiell e a Sagrada Familia.

- Louis Comfort Tiffany (1848- 1933) nos Estados Unidos, artista e designer, criou diversos
mosaicos, de vidro (inspirado pelos mosaicos bizantinos) e pegas de joelheira com pedras
preciosas, como por exemplo o mosaico de um “pavdo”, na casa de Henry O. Havemeyer®®, e o
colar “pavao”, joalheria Julia Munson®®, reconhecidos como auténticas obras de arte.

- Otto Wagner (1841- 1918), arquiteto e designer, desenvolveu um estilo Arte Nova e empregou
na decoracgdo de certos edificios o uso de mosaicos, quer em vidro quer ceramicos. Por exemplo, o
mosaico “Engel Apotheke pharmacy” decorando a fachada do edificio na Bognergasse, Wien, na
Austria.

- Gustav Klimt (1862- 1918) na Austria, pintor e designer, deixou-nos, entre as suas obras mais
notaveis, uns painéis de mosaicos desenvolvidos num estilo peculiar, onde o estilo bizantino se
mistura com o realismo e o abstracionismo, os mosaicos do Friso de Stoclet, uma série de 3 painéis

criados para o Palacio de Stoclet em Bruxelas, Bélgica.

Figura 1.23 - Fachada da Casa Batllo Figura 1.24 - Chaminés da Casa Batllé

57 Cf. “Espai Gaudi Guia: La Pedrera Barcelona” (Giralt-Mircle, 1998)

58 Disponivel em: https://www.kornbluthphoto.com/HavemeyerHouse.html

59 Disponivel em: https://morsemuseum.org/collection-highlights/jewelry-enamels-and-metalwork/peacock-
necklace/
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Embora a Arte Nova tenha sido um movimento relativamente curto, o seu impacto perdura até os
dias atuais, isto €, a influéncia da Arte Nova é ainda contemplada em varias formas de arte, design
e arquitetura, incluindo no modernismo e no movimento “Arts & Crafts”, em Inglaterra (inspirados
pelo artesanato, arte classica e na cultura de outras regides como a China, Japo, india e mundo
islamico).

Em resumo, a Arte Nova desenvolveu novos processos e técnicas de trabalhar os mosaicos. Uma
dessas técnicas, ainda empregue na atualidade, é a técnica Trencadis, técnica decorativa
desenvolvida para criar mosaicos essencialmente de ceramica partida com pedagos irregulares,
pode ser composta, também, por outros materiais como o vidro, € €, normalmente, usada para
revestir superficies exteriores como fachadas, escadas ou mobiliario urbano. Esta técnica comegou
por ser bastante aplicada a partir do modernismo catalao, sendo uma técnica bastante usada por
arquitetos, escultores e artesdos, na época atingiu um patamar de grande destreza na sua
execuc¢ao, cujos materiais, normalmente, tinham origem em desperdicios, reciclando assim pedagos
de azulejos, lougas, garrafas etc °.

Desde entdo, outros artistas em diferentes partes do mundo e seguindo diferentes estilos
continuaram a aplicar esta técnica até a atualidade, como por exemplo:

- Cristo Redentor®’, na cidade do Rio de Janeiro, inaugurado em 1920, Brasil, foi revestido por
inumeros mosaicos formados de pedra-sabdo, numa construgéo de betdo armado, com a orientagéo
do Eng. Heitor da Silva.

- Trés painéis de mosaicos, aplicando a técnica do mosaico veneziano, no Hospital General
IMSS®2, anos 50, Chihuahua, México, de Jorge Gonzalez Camarena.

- Esculturas no Jardim Tarot (Capalbio, Province of Grosseto), na Italia, iniciado em 1979 por Niki
de Saint Phalle, com a ajuda de varias pessoas € artistas, criou diversas esculturas de betéo,
revestidas a mosaicos de azulejos e espelhos cortados a mao, influenciada pela obra de Gaudi.

- Mosaico na fachada da Reitoria da UFSC, produzido entre os anos 1995 - 1997, no Brasil, autoria
de Rodrigo de Haro, pintor e mosaicista, criou estes mosaicos com azulejos cortados a mao, cujo o
tema chamou de “Um livro aberto da América pré-Colombiana”®?, conforme testemunha Idésio Leal.

- Gare do Oriente, inaugurada em 1998 em Lisboa e projetada pelo arquiteto valenciano Santiago
Calatrava, que optou por usar mosaicos em ceramica branca para revestir certas superficies do
interior desta construgcdo com a técnica Trencadis.

Ou seja, no séc. XX, o aumento do custo de méo de obra nos paises mais desenvolvidos e o Fim
da Il Guerra Mundial, trouxe consigo grandes mudangas do nivel da produgdo manual para a
producgéo industrial com o aparecimento de novas maquinas, trazendo consigo novos contributos
para a arquitectura moderna e inclusive para os processos de fabrico de mosaicos, tornando certas

técnicas mais rapidas e econdémicas que se fizeram notar essencialmente nos materiais de

60 Cf. Informagao disponivel em: https://pragmatika.media/pt/sekret-heniia-chomu-arkhitektura-antonio-haudi-
cherez-stolittia-zdaietsia-nam-aktualnoiu/

61 Cf. Informag&o disponivel em: https://blog.sacratour.com.br/o-cristo-redentor-e-o-rio-de-janeiro-rj/

62 Cf. Informagao disponivel em: http://mosaicos.site/mural-revolucion-constructiva-1958/

63 Cf. Video disponivel em: https://youtu.be/WrnDwEAgvvw?si=V_NUg2T-NURJQuUGS
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construcdo, onde encaixamos a producdo de mosaicos, desenhados como o apoio de novas
tecnologias. Isto é, os mosaicos em vez de serem exclusivamente criados manualmente, passam a
ser produzidos e montados também de forma industrial, auxiliados por um sistema de software de
design assistido por computador (CAD), para serem montados por um robot ou ndo, podendo ser
composto por manipuladores modernos e mecanismos cinematicos®. Como referem os estudos de
Ali Oral e Fehmi Erzincanli (2003), numa produgéo mais rapida e precisa, utilizando diagramas de
Voronoi®® e o algoritmo de Lloyd®® (Hausner, 2002), marcando assim o inicio na intersegao entre
arte, matematica e tecnologia na criagcado destes novos mosaicos.

Sao materiais, como a pastilha de vidro, que vao ser os mais utilizados na criagdo dos novos
painéis artisticos, quer nas fachadas, quer nos interiores dos novos edificios da arquitetura moderna.
A maioria dos casos sao feitas pelas novas industrias de mosaico, ao contrario de certos mosaicos
realizados ainda de forma tradicional pelo mundo fora.

Como resultado de todas estas transformacdes na arte do mosaico, é inevitavel falarmos do seu
cruzamento com a cultura muralista®”. Como refere Mucci (1962) e Chavarria (1998), a arte do
mosaico sequente deste periodo Moderno surgiu assim enraizada tanto na cultura da América
Latina, como na cultura da América do Norte, originando uma peculiar expressao artistica,
combinando narrativas visuais de impacto social préprias de muralismo, com a durabilidade e
rigueza estética dos mosaicos, capaz de transformar e inspirar comunidades. Esta fusdo ndo
enriqueceu apenas a linguagem artistica destes mosaicos, mas, também, ampliou as suas
possibilidades de comunicacdo visual em espacgos publicos, transformando-os em veiculos de

expressao cultural, politica e social. Entre os exemplos mais marcantes deste periodo destacamos:

- A decoragdo musiva da UNAM Coyoacan, no México, dos anos 50 e da autoria de Juan
O'Gorman, arquiteto, responsavel pelo revestimento das 4 fachadas (Figura 1.25), da torre de
arrecadagdo com mosaicos de pedras coloridas.

- A decoragdo musiva do Prédio da Administragdo Central da UNAM Coyoacan, no México,
também dos anos 50, da autoria de David Alfaro Siqueiros, pintor e muralista, combinou a escultura-
pintura, explorando novas técnicas e materiais de forma expressiva de grande intensidade.

Relembremos, assim, alguns dos nomes de artistas contemporaneos ligados a cultura muralista:
David Alfaro Siqueiros (mexicano,1896-1975), Juan O'Gorman (mexicano,1905-1982), Jorge
Gonzalez Camarena (mexicano, 1908-1980) e Judy Francisca Baca®® (americana,1946), pelos

importantes desempenhos na exploragdo da fusdo entre o muralismo e o mosaico. Os seus

64 Mecanismo cinematico, relativo a movimentos mecanicos

65 Os diagramas de Voronoi, conhecidos como poligonos de Thiessen, s&o padrées geométricos que dividem
um espago em regides com base na proximidade a um conjunto especifico de pontos. Cada regiéo é delimitada
pelas linhas que estdo mais préoximas de um ponto do que de qualquer outro ponto.

66 O algoritmo de Lloyd, técnica de otimizagao iterativa que procura encontrar os centros ideais para os
diagramas de Voronoi, minimizando a distancia entre os pontos e seus centros correspondentes.

67 A cultura muralista, especialmente na América Latina, surgiu como uma resposta as necessidades sociais e
politicas do séc. XX, com um objetivo claro, passou pela iniciativa de promover uma arte acessivel educando
e inspirando massas, cujos artistas como Diego Rivera, José Clemente Orozco e David Alfaro Siqueiros usaram
murais para educar e inspirar o publico, abordando temas como a luta de classes, a identidade nacional e a
injustica social.

68 Cf. Informagao disponivel em: https://www.sjsu.edu/ha-public-art-tour/public-art/arch-dignity.php

| 28



trabalhos resultaram em obras que souberam aproveitar a narrativa social num ambito artistico junto

das comunidades, promovendo o envolvimento social e a reflexdo cultural entre partes.

— _,
Figura 1.25 - Mural de mosaicos da UNAM, México
Fonte: Foto de Roadmr, 2010, CC BY-SA 3.0%°

Como refere Mucci (1962), também a arte do mosaico parietal no Brasil teve o seu impulso neste
periodo, acompanhando o proprio estilo da arquitectura moderna brasileira. Estes artistas
conseguiram perpetuar a arte dos mosaicos colaborando com os arquitetos na decoragéo de varios
edificios. Lembremos alguns desses artistas:

- Emiliano Di Cavalcanti, obra de referéncia sdo os mosaicos de pastilhas de vidro, na fachada do
edificio do Teatro de Cultura Artistica de Sdo Paulo’®, arquitetura dos anos 50.

- Lygia Clark, obra de referéncia painel de mosaicos de pastilhas de vidro, na fachada externa de
entrada de um edificio’ na Av. Atlantica, no Rio de Janeiro 1951.

- Tomie Ohtake, obra de referéncia painéis em mosaicos de pastilhas de vidro, na Estacado
Consolacéo do Metrd2, em Séo Paulo, de 1991.

Atualmente, entre os principais autores da produgdo de mosaicos com pastilhas de vidro
encontramos empresas especializadas em design e fabricagdo de mosaicos, compostos por equipes
de designers, arquitetos e engenheiros com conhecimentos em software CAD/CAM e processos de
fabricagao de vidro. Ainda em ativo enumeramos algumas empresas antigas e outras mais recentes

no mercado da construgdo, conhecidas pela sua vertente artistica e cientifica nesta matéria de

69 Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Unam_central_library.JPG

70V, Imagem disponivel em: https://culturaartistica.org/teatro-ca-1/

71V, Imagem disponivel em: https://mosaicosdobrasil.tripod.com/id83.html

72 Cf. Informagao, referente a importancia da conservagéo de obras de arte em espagos publicos, disponivel
em: https://brandnews.com.br/noticia/10110/quatro-estacoes-de-tomie-ohtake-esta-sendo-restaurada
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execucao de grandes painéis de mosaicos quer na decoracdo de exteriores ou interiores, numa
abordagem visionaria, promovendo sistemas de produgao industrial: Sicis’® (marca italiana, 1987) e
Artaic’ (marca americana, 2007); ao mesmo tempo, em casos especificos, temos empresas que
mantém uma produg&o com acabamento artistico/artesanal tipico da tradigdo do mosaico: Bisazza™
(marca italiana, 1956).

O aspeto do mosaico industrial trouxe aos novos painéis em mosaico alguns diferenciais de carater
plastico distinto. Conferiu-lhes uma unidade ao conjunto da sua produgdo no contexto do
modernismo, como superficies muito lisas, nas quais ndo se esconde a modulagédo do material e o
seu aspeto industrializado, claramente planeado a priori, deixa de fora a possibilidade do improviso
passivel num mosaico produzido manualmente, contudo, quer a técnica industrial mecanizada, quer
a técnica manual tém uma beleza prépria.

Atualmente, a arte do mosaico do séc. XXI continua a evoluir significativamente, incorporando uma
maior consciéncia sobre sustentabilidade, estética e inclusdo. Ou seja, estes movimentos artisticos
procuram cada vez mais uma resposta as mudancas sociais e ambientais contemporaneas,
resultando em praticas mais responsaveis e diversificadas. Felizmente, cada vez mais artistas
mosaicistas procuram empregar materiais reciclados e sustentaveis, em vez de depender de novos
recursos, muitos optam por usar cerdmica partida, azulejos, vidro reciclado e outros materiais
reaproveitados. Esta abordagem n&o s6 vem reduzindo o desperdicio de certos materiais, mas,
também, da uma nova vida a materiais que de outra forma seriam descartados.

Podemos mesmo observar que em beneficio da arte, cada vez mais, vao surgindo projetos
comunitarios que vém promovendo a arte dos mosaicos, compreendendo a recolha de materiais
dentro da prépria comunidade e a reutilizagdo de materiais ceramicos, difundindo em paralelo uma
consciéncia ambiental. Em Portugal podemos, em particular, enumerar pelo menos dois artistas e
professores da arte do mosaico ativos, sdo eles Anténio Salvador Soares, da Oficina Artistica do
projeto TEQUE e Jonnathan Zapata, colombiano a residir em Portugal. Fora de Portugal sao
enumeras as escolas e oficinas da arte do mosaico, estando em constante expansido e
implementando varios projetos em comunidade, como por exemplo: Alpha Art Studio’®,0 projeto

“Urban Mosaic Interventions, Puente Alto”””, no Chile, Scuola Mosaicisti del Friuli, na Itdlia, etc.

73 Cf. Informag&o disponivel em: https://www.sicis.com/GLOBAL/en/heritage

74 Cf. Informagao disponivel em: https://artaic.com/about-artaic-custom-mosaics/

75 Cf. Informagao disponivel em: https://www.bisazza.com/usa/corporate

76 Cf. Informagédo disponivel em: https:/silver-mosaics.com/2018/01/17/mosaic-mandala-of-newtown-
wellington-new-zealand/

7 Cf. Video disponivel em: https://youtu.be/RYgDSXBdAxPY ?si=tnq060zdDAoVZtdO
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Capitulo 2. O estado da arte do mosaico, em Portugal

Em Portugal, a arte do mosaico, é sobretudo na Antiguidade, que vamos encontrar um maior
numero de testemunhos desta habilidade artistica e de sofisticacdo cultural. Para tal, este estudo
foi apoiado na analise de varios dados entre os quais a monografia “O Inventario e Corpus dos
Mosaicos Romanos de Portugal” de Abragos (2008), realizado em colaboragdo com varias entidades
ligadas ao patriménio e apoiado por instituigbes de ensino superior dedicadas ao restauro e
conservagao. E através das descobertas arqueoldgicos de mosaicos romanos que podemos adquirir
uma visao detalhada da vida, das crengas e das aspiracdes da sociedade romana da Lusitania, a
partir da época de Augusto até ao final da Antiguidade no século IV. Neste periodo surgiram novas
técnicas e profissdes que vieram contribuir para a evolugao da qualidade das nossas construgdes.
De acordo com MNAE (1989), surgem neste periodo duas das invengdes fundamentais, dos
romanos, nos trabalhos de construgao:

o Materiais cerdmicos, em elementos de canalizagao, telhas, tijolos e pec¢as ornamentais,
e Argamassa hidraulica, impermeabilizando pavimentos e paredes, composta por cal, areia e
pozolana ou tijolo triturado, adicionando uma determinada porgéo de agua.

Durante a expansdo do Império romano varios foram os conhecimentos transmitidos, como
podemos concluir, sobre diversos territorios inclusive em Portugal, instruindo-nos sobre a arte de
viver urbanamente, com higiene e conforto criando varias construgdes publicas e privadas, como
por exemplo: as termas, as insulae, as vilas e as domus que resistiram com o passar dos tempos.
E &, precisamente, nesta época que encontraremos os exemplos mais antigos da arte do mosaico
em Portugal, com a preseng¢a do Império Romano na Hispania, dividida na altura em provincias e
subdividida em conventos legais, por volta de 27 - 7 a.C. que iram retratar o principio deste estudo,
onde iremos enquadrar alguns dos mais belos exemplares de mosaicos romanos. Para uma nogao
geral da histéria e dos locais representativos da arte dos mosaicos foi considerada, também, a obra
“Mosaiques Romaines Portugal” de Millan (1986).

Quanto aos estilos e as tematicas tipicas deste periodo romano na arte dos mosaicos, vamos
encontrar uma inspiragéo em varios motivos geométricos, florais, fauna aquatica entre outros, cujos
estilos foram, claramente, influenciados pelos acessos facultados de novas estradas, construidas
ao longo do império e pelas ligagdes naturais por mar ou rio, onde a economia local teve uma estreita
dependéncia nos cursos hidricos e se baseava sobretudo nas atividades de comércio, pesca ou na
industria da salga de peixe.

Durante o Alto-Império, como refere Mourdo (2008), podemos encontrar “exemplos musivos
dominados pela bicromia e pelo sintetismo formal das figuras planificadas e de contornos bem
definidos” (p. 115), ou dominados pela policromia, de contornos de pormenores e formas muito
préximas de um realismo intencional, de influéncias italicas, que se foram esbatendo com o tempo
e adquirindo tragos regionais.

Com o Baixo-império, como refere Mourao (2008), passaram a dominar os motivos “com maior
grau de naturalismo que manifestam as influéncias iconograficas, estéticas e técnicas dos grandes

centros norte africanos de produgdo musiva” (p. 115). A presenca destes ateliers africanos, neste
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territorio, fez-se sentir e onde se ostentava uma policromia rica em gradagdes tonais levando ao
aparente realismo volumétrico, com figuras retratadas como pinturas.

Na viragem para a época paleocristd os mosaicos vao sofrer uma viragem conceptual e estética,
reflexo de uma nova tendéncia filoséfica-religiosa na sociedade, ou seja, na evolugao iconografica,
de acordo com Caetano (2007), os temas da tradigdo greco-romana foram sendo substituidos por
representagdes teluricas™ e narrativas com figuras mais simples.

A norte de Portugal, durante o dominio romano no século | a.C. na capital da provincia da Galécia,
foi fundada a capital Bracara Augusta, aquando da restruturagao do territério em trés “Conuentus
luridic”. Ou seja, como refere Abragos e Wrench (2022), o “Conventus Bracaraugustanus foi uma
das trés regides administrativas romanas” (p. 2) mais importante da Peninsula Ibérica; onde a arte
do mosaico fez parte das manifestagdes artisticas mais sofisticadas, tais como na decoracao dos
edificios publicos e privados. Entre os materiais utilizados encontramos tesselas de pedras de
diferentes tonalidades com brancos, pretos, amarelos e vermelhos, que poderiam ser locais ou
importadas refletindo a prosperidade da cidade, tomemos como exemplo alguns dos locais onde
foram identificados’® mosaicos deste periodo:

- “Domus da Escola Velha da Sé”, na R. D. Afonso Henriques n. 1 em Braga; edificio privado
datado por volta do séc. | com mosaicos desenhado a preto sobre um fundo branco, do séc. Il - IV,
compartimentos compostos pela combinagéo de circulos tangentes a quadrados harmoniosamente
posicionados, produzindo uma composigdo geométrica semelhante, posteriormente, aos desenhos
das rendas de bilros.

- “Casa da Roda”, na Rua de S. Jodo n.° 20 - 28 em Braga; pavimento encontrado com mosaicos
romanos do séc. Il - IV, apresenta uma decoragéo de inspiragdo, essencialmente, geométrica e
cuidada, com flores, cubdides de lados serrilhados e varias molduras com varios desenhos entre
eles sinos, peltas e hederas®.

Na Lusiténia, uma das provincias romanas da Peninsula Ibérica abrangeu grande parte do atual
territério portugués, é aqui que parte da arte do mosaico evoluira significativamente e de forma
distinta, refletindo a influéncia e a sofisticacéo da cultura romana. E dada as varias caracteristicas
desta arte, entre elas a durabilidade e a sua beleza, que vamos encontrar varios testemunhos em
diferentes areas dos Conventus Scallabitanus, Emeritensis e Pacensis®’. Na atualidade é possivel
constatar o seu valioso contributo como parte vital do patrimonio cultural de Portugal.

Em Conimbriga® podemos observar um dos mais importantes sitios arqueoldgicos da Lusitania,
onde os mosaicos apresentam técnicas sofisticadas, revelando a habilidade dos mosaicistas deste
periodo, com uma execugdo variada, entre as diversas técnicas aplicadas verificamos: Opus

tessellatum e Opus vermiculatum; dentro de uma certa variedade tematica inspirada na vida

78 As representacgdes teluricas referem-se a tematicas ligadas a localidade mais especificamente a algo
proveniente do solo.

7 Cf. Artigo: “O corpus dos mosaicos romanos do Conuentus Bracaraugustanus” (2017) publicado pela
Associagéo dos Arquedlogos Portugueses.

80 Cf. Hédera, elemento floral (folha Hera) inserido numa moldura, de acordo com a descrigdo no “Dicionario
de motivos geométricos no mosaico romano” (1993)

81 Cf. (Abragos & Wrench, 2022) / (Abragos M. , 2008)

82 Cf. (Alves, 2007)
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quotidiana, na geometria, na mitologia, na natureza ou na religido destes habitantes e onde as
variadas influéncias culturais (Helenistica, Romana , Oriental, e Local) vém ilustrar a sua rica historia
e o intercambio cultural da regido durante o periodo romano. Alguns dos principais exemplares de
mosaicos a destacar sdo os mosaicos sobre o piso da Casa dos repuxos - no peristilo composto por
um Labirinto e uma cabega de Minotauro, no cubiculum composto por cenas de caga (com varias
cores); na Casa da Suastica — no triclinium composto por um grande mosaico, semelhante a um
tapete de motivos geométricos de elaborados.

Entre as varias construgdes previamente planificadas desta cidade, podemos identificar um antigo
sistema de fornecimento e escoamento de aguas que servia as antigas edificagdes, tais como as
Termas e as Casas Residenciais a partir do século | a.C. e é, sobretudo, nestas construcdes que
identificamos alguns desses exemplos de mosaicos, porém a partir do século V d.C. intensificam-
se os ataques e invasdes iniciando o periodo de decadéncia desta cidade.

Olisipo®, na antiga Lusitania romana, entre séculos | a.C. e V d.C. vem representar um importante
local arqueoldgico em Portugal, conhecido pelo seu ponto estratégico nas rotas comerciais e
desempenho na drea industrial, de produgdo de conservas e molhos de peixe salgado. E,
especificamente, no espago hoje ocupado pelo NARC e, de acordo com esta entidade (2021), que
podemos testemunhar neste local um conjunto de impressionantes mosaicos in situ (Figura 2.26 e
2.27), do século lll, os Balnearios Romanos de uma antiga habitagao, foi composto por 3 piscinas
frias, revestidas a mosaicos, quer nas paredes e pavimentos com motivos geométricos e pedras de
varias cores, 4 painéis dos painéis foram compostos por varios elementos decorativos incluindo:
peltas, nés de Salomdo, fusos em aspa, entrancados, meandros de suasticas, quadrados,

diamantes, trangas de multiplos cabos, etc.

Figura 2.26 - Mosaicos nos Balnearios romanos, NARC Figura 2.27 - Pormenor, NARC

Os mosaicos de Olisipo, tal como os de Conimbriga, refletem tanto uma sofisticagao técnica como
uma variedade de tematicas e influéncias culturais semelhantes entre si, com uma a particularidade

que nesta regidao mantivera uma relagao especial com o rio Tejo até a atualidade. Outro particular

83 Cf. Publicagdo: Nucleo Arqueoldgico da Rua dos Correeiros (2021)
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exemplo é a luxuosa Domus do século II, no atual Hotel Aurea Museum?®* proximo do rio Tejo,
decorada com belas pinturas de a frescos e mosaicos. Estes mosaicos policromos localizados no
tablinum desta Domus apresentam motivos geométricos (hexagonos, triangulos, estrelas de 6
pontas, entre outros), florais e no centro uma figura feminina, peculiar, assumindo, provavelmente,
o papel de Vénus Euploia®, protetora dos viajantes e adorada pelo império romano.

Nos territorios do Alto Alentejo até a costa algarvia, sob a jurisdicdo do Conventus Pacensis®® ,
iremos destacar alguns dos locais dignos de referéncia da arte do mosaico romano, sao eles os
mosaicos da Vila romana de Torre de Palma, Monforte; da Antiga area portuaria do periodo romano
em Faro; da Vila romana de Milreu, perto de Estoi e do Cerro da Vila, préximo de Vilamoura.

A antiga Vila romana de Torre de Palma, localizada em Monforte, na regidao do Alentejo,
remetemos a este local como um dos mais importantes sitios arqueolégicos da Lusitania, datada
entre os séculos Il e IV, para além de vestigios do império romano é possivel encontrar também
vestigios de arquitetura paleocristd datada do séc. VI, com influéncias orientais e norte-africanas,
0s mosaicos de varias cores apresentam uma tematica invulgar, relacionada com diversas
atividades, de criagdo de cavalos (lazer do proprietario) e a exploragao de terras agricolas, com
lagares de azeite, vinho e forjas a par com os temas mitologicos.

Como menciona Roldo (2022), sobre os mosaicos em Torre de Palma:

A mansao de estilo rustico foi habitada desde o século Il ao IV, rodeada de latifundios com
lagares e celeiros. Estava dotada de um pétio quadrangular com um tanque central revestido
de mosaicos policromaticos. A entrada fazia-se pela sala de recepc¢ao, onde se encontravam
iconicos mosaicos das musas e dos cavalos. Passava-se para sala dos banquetes,
decorada com mosaicos de motivo floral. A oeste da villa, como n&o podia deixar de ser, a
familia mandou erguer um edificio termal com salas destinadas a banhos frios, tépidos e
quentes.

O mosaico do Oceano®” (Antiga area portuaria do periodo romano em Faro), da antiga regiéo de
Ossonoba, € um dos mais importantes e Unicos mosaicos figurativos deste periodo nesta regido. De
acordo com os dados recolhidos sobre a descoberta deste mosaico, situamo-lo entre os finais do
séc. Il principios do séc. lll, atualmente, é considerado um importantissimo testemunho da arte
romana na Lusitania, destacando-se pela sua qualidade artistica, técnicas sofisticadas e tematicas
representativas. Entre os detalhes sobre este mosaico, observamos as técnicas de opus tessellatum
e opus vermiculatum, com pequenas e médias tesselas de marmore, calcario e vidro causando um
efeito visualmente impressionante e uma rica paleta de cores no seu conjunto. A tematica maritima
e mitolégica, reflete bem a importancia do mar para esta regido, no conjunto deste mosaico
destacamos alguns elementos, uma inscricdo de 3 linhas inserida num “tapete” composto com uma

decoragao geomeétrica (circulos, quadrados, hexagonos) e no centro temos entao o painel decorativo

8 Cf. Mais informagdo disponivel em: https://getlisbon.com/pt/getlisbon-convida-pt/aurea-museum-um-
segredo-arqueologico-em-lisboa/

85 Cf. Vénus Euploia, deusa do amor e da beleza, foi assumida também como deusa dos viajantes do mar
(Brain, 2028, p. 72)

86 Cf. (Abragos M. , 2008)

87 Cf. “A rota do mosaico romano: o Sul da Hispénia (Andaluzia e Algarve)” (2008)
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com a cabega de Oceano, deus greco-romano, inserida numa moldura e com, ainda visiveis, as
cabecgas de dois ventos personificados em cada um dos dois cantos superiores. Atualmente, o
mosaico encontra-se no Museu de Faro.

Os mosaicos de Milreu (Figura 2.28 e 2.29), localizados em Est6i, numa zona rica em abundancia
de aguas da antiga Lusitania (Algarve), sdo uma importante parte do patriménio arqueoldgico
romano nesta regido. A Vila romana de Milreu, compreendia atividades comerciais, agricolas e
industria de pesca, construida entre os séculos Il e V deve o seu reconhecido valor as suas
impressionantes estruturas e pelos seus elaborados mosaicos.

A combinagéao de técnicas avangadas, a gama de temas e a influéncia de diversas culturas nestes
mosaicos ilustram bem a vida e os valores dos habitantes desta regido. Ou seja, os mosaicos nao
decoravam apenas 0s espagos, mas serviram também como uma expressao artistica e cultural da
época. Os mais notaveis de Milreu apontamos: os diversos Mosaicos da Casa, com ricas
combinagdes de padrdes geométricos e os Mosaicos das Termas com tematicas relacionados com
a vida aquatica, representagdes de golfinhos, peixes (robalos, garoupas) ou moluscos e em alguns
casos a representagdo do movimento de pequenas ondas com linhas, obliquas, verticais e

horizontais, simples ou em sequéncias proximas umas das outras.

Figura 2.28 - Tanque das termas oeste, Milreu Figura 2.29 - Pavimento da casa, Milreu

Os mosaicos do Cerro da Vila®, situados em Vilamoura, na antiga Lusitania, sdo também um
exemplo notavel da arte romana nesta regido algarvia. A Vila maritima romana datada entre os
séculos | e lll ficou conhecida pelas suas elaboradas estruturas e pelos seus belos mosaicos, que
nos oferecem informagdes valiosas sobre as técnicas, tematicas e influéncias culturais desta época,
constituida por varios edificios e construgdes secundarias encontramos desde domus principal (casa
do proprietario ocupando um lugar de eleigdo), casas mais modestas, balnearios publicos e
privados, fabricas de molhos de peixe e monumentos funerarios. Quanto as tematicas séo
semelhantes com alguns dos outros exemplos da Lusitania j@ mencionados até agora, refletindo
aspetos da vida, cultura e metodologia da época. Porém, dado o estado de degradacédo de alguns

dos mosaicos apenas nos referimos aos melhores exemplares mantidos até a atualidade,

88 Cf. “A rota do mosaico romano: o Sul da Hispania (Andaluzia e Algarve)” (2008)
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apresentando motivos geométricos (padroes geométricos intrincados policromos) e maritimos, que,
por vezes, podem mesmo nos levar a encontrar algumas semelhangas com os mosaicos bicolores
das termas de Roma.

Na Idade Média, entre séc. V - XV, os mosaicos em Portugal, tal como ja& mencionamos, e em
outras partes da Europa, tendem a desaparecer, devido a varias mudangas socioecénomicas e
culturais, como podemos constatar com os poucos exemplos da arte de mosaicos deixados deste
tempo, resignando-nos assim pouco mais a acrescentar. Assim, a transi¢cao do periodo romano para
a era medieval trouxe consigo uma série de transformagdes que impactaram significativamente na
arquitetura e nas artes decorativas deste tempo.

Isto é, com a queda do Império Romano, muitas cidades e vilas romanas foram sendo
abandonadas ou sofreram um declinio gradual, tudo isto, contribuiu para a diminuigdo da demanda
de construcdes e decoragdes luxuosas, com os mosaicos de outrora. Consequentemente, a mao de
obra que tradicionalmente produzia mosaicos, frequentemente, composta por escravos e artesdos
especializados, também diminuiu (Caetano, 2007, p. 69). E as influéncias religiosas foram outro
fator determinante nas opg¢des de decoragao das igrejas e outros edificios nobres que acabaram por
se focar mais em afrescos, pinturas murais e esculturas religiosas.

Com os novos tempos chega-nos um novo estilo de mosaicos trazido pelos mugulmanos a
Peninsula Ibérica. Estas técnicas de produgao de ceramica vieram, sobretudo, permitir criar novos
mosaicos a partir de azulejos de cerdmica vidrada, conhecidos, também, de azulejos alicatados,
como ja mencionamos anteriormente (explorando a beleza da geometria e da matematica, através
da representacdo de padrdes geométricos complexos, com estrelas ou lagarias que se cruzam
envolvendo toda a composigdo com uma rica paleta de cores). Estes mosaicos vém, assim,
contribuir consequentemente também para o desenvolvimento da arte do azulejo, ou seja, estas
decoragdes tornam-se mais rapidas na sua execugado € mais econémicas quer na sua instalagao
quer na sua manutengao, presentes em alguns palacios, igrejas e mosteiros de Portugal. Um dos
raros exemplos deste estilo é o pavimento ceramico de azulejos e alicatados®®, de varias cores, da
capela-mor no Palacio Nacional de Sintra do século XV, com motivos geométricos.

Na Idade Moderna, em Portugal, entre os séculos XV e XIX os mosaicos tradicionais de pedra e
vidro, comuns na era romana, tendem a desaparecer em Portugal, dando lugar ao desenvolvimento
e a popularizagéo da arte dos azulejos. Esta transicao vem refletir bem as mudangas estéticas,
tecnoldgicas e culturais que marcaram significantemente este periodo.

Relembremos, ainda, os embrechados portugueses estilo popular entre os jardins reais da época
e de alguns espacos religiosos apresentavam motivos geomeétricos com conchas de varias espécies,
ceramica chinesa e seixos entre outras pedras, combinado em determinadas ornamenta¢des com
azulejaria; como por exemplo a Capela e jardim, Alcagovas®, do século XVII, no municipio de Viana

do Alentejo.

89 Cf. Disponivel em: https://redeazulejo.letras.ulisboa.pt/pesquisa-
az/ficha.aspx?ns=211000&id=5306&lang=PO&IPR=4814
90 Cf. Informag&o disponivel em: http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=2861
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Na Idade Moderna, a arte dos azulejos floresceu em Portugal, substituindo gradualmente os
mosaicos tradicionais que so6 a partir do século XIX iram voltar a surgir. Contudo, esta transigéo de
gostos refletiu-se em mudangas tecnolégicas, econdmicas e estéticas. Com os azulejos oferecendo
uma alternativa pratica, duravel e visualmente impactante para a decoracao arquitetonica

Porém, na Idade Contemporanea, no decorrer do séc. XIX, os mosaicos experienciaram um
renascimento em Portugal, sendo novamente influenciados pelas tendéncias artisticas e
arquitetdnicas de outros paises como Franga, Italia e Espanha. Este ressurgimento trouxe consigo
uma nova valorizagdo da tradicdo da arte do mosaico, combinada com inovagdes estilisticas e
tecnoldgicas trazidas por grandes artistas pintores e arquitetos que marcaram este periodo, contudo,
apenas os estratos sociais mais ricos teriam o poder de encomendar este tipo de arte, um belo
exemplo € o mosaico no pavimento da Sala da Caga, do Palacio da Quinta da Regaleira®', século
XIX - XX, num estilo veneziano com pequenas pecas de varias cores com motivos florais e animais
sobre um fundo azul, que atualmente mantém o seu esplendor, devido a gestdo ordenada deste
monumento.

Ainda durante o periodo do séc. XIX, surge com grande impacto no espago urbano, a Calgada
portuguesa, também conhecida como calgada mosaico®?, foi e é uma forma distinta de
pavimentagao, como refere o “Manual da Calgada Portuguesa” (2009), que menciona esta arte como
tendo as suas raizes na “cultura e tecnologia de construgdo dos romanos e arabes” (p. 5). Técnica
esta de pavimentagdo claramente revivida das tradigbes classicas vai se tornar um simbolo da
identidade urbana e cultural de Portugal.

e A semelhanga dos mosaicos romanos a Calgada Portuguesa abrange caracteristicas de
materiais, desenhos, ferramentas e técnicas de assentamento manual parecidas entre si.

e A Calgada Portuguesa era e é ainda feita dos mesmos materiais, de pedras calcarias
brancas, amarelas e basalto negro, embora outras cores sejam também usadas
ocasionalmente, estas pedras continuam a ser cortadas em cubos ou formas irregulares e
colocadas em padroes especificos. Os padrbdes, destes trabalhos em calcada mosaico
variam entre formas geométricas simples a desenhos mais elaborados, como ondas,
cruzes, flores, figuras mitoldégicas e até mesmo representagbes pictdricas complexas
elaboradas por artistas pintores. A colocacdo das pedras no local deve ser feita
manualmente por artesdos especializados, designados como calceteiros. Cada pedra &
ajustada e batida no lugar com martelos para criar uma superficie uniforme. Algumas obras
deste periodo de merecido valor sdo: a Calgada Portuguesa em ziguezague® (ja
inexistente) de 1842 em frente ao Castelo de Sao Jorge, a Calgada Portuguesa na Avenida
da Liberdade de 1879 - 1886 com motivos flores e geométricos (Figura 2.30) e a Calgada

Portuguesa na Praga de D. Pedro IV, em Lisboa sob o tema Mar Largo (Figura 2.31).

91 Cf. Mais informag&o disponivel em: https://www.regaleira.pt/pt/galeria

92 Cf. (DGEG, 2009)

93 Cf. Mais informag&o disponivel em: https://www.agendalx.pt/events/event/o-castelo-de-s-jorge-na-genese-
da-calcada-portuguesa/
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Figura 2.30 - Calgada portuguesa, Av. da Liberdade, Figura 2.31 - Calgada portuguesa, Praga de D.

em Lisboa Pedro IV, em Lisboa

O renascimento dos mosaicos em Portugal, entre o séc. XIX - XX, gozou, particularmente, de
influéncias europeias dos ingleses, belgas e franceses, onde o movimento artistico e arquitetdnico
da Arte Nova®* teve um grande efeito, nesta forma de arte popularizada pelo uso de linhas sinuosas
e motivos naturais permitindo aos mosaicos revelarem uma elaborada expresséao plastica. Porém,
no mesmo periodo de lItalia, surge o revivalismo classico, renovando o gosto pela tradicdo de
mosaicos romanos e bizantinos, combinado agora com novos materiais e métodos.

Durante o séc. XX, a arte do mosaico surge em novos contextos, adaptada a diversos projetos de
arquitetos, tal como exemplo de algumas obras de Pardal Monteiro na decoragdo da Moradia
Anténio Bravo, em 1929 (Figura 2.32) sob influéncia do estilo decorativo Art Déco e a Igreja de
Nossa Senhora de Fatima, em 1938, (Figura 2.33 e 2.34), onde surgem dois estilos de arte do
mosaico particulares. Um num estilo mais modernista de varias cores no Batistério e Cibdrio, técnica
esta mais avangada de recorte das tesselas e um outro estilo mais tradicional nas Capelas laterais,
ao longo da nave central, cuja parede central destas capelas fora revestida com mosaicos de
pequenas tesselas de pedra, cortadas a mao, resultantes da colaboragdo com dois grandes artistas,

José de Almada Negreiros e Antdnio Lino.

- s
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Figura 2.32 - Pormenores de dois mosaicos na Moradia Anténio Bravo, Lisboa

94 Cf. Documentario disponivel em: https://youtu.be/L23eXSh7Q2k?si=BNzrBjM3uZ1wtulU
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Figura 2.33 - Batistério, Igreja de N? S@ de Fatima Figura 2.34 - Capela lateral da Sta. Teresinha,
Igreja de N? S? de Fatima

Consequentemente, estes artistas estariam cada vez mais proximos da nova visdo das artes
modernistas, explorando tematicas mais abstratas e geométricas que se refletiram sobre as artes
decorativas dos novos edificios publicos e privados, refletindo também o novo estilo Art Déco®, arte
esta que exibia um certo esplendor bem patente em projetos de arte publica (muralismo).

Entre os melhores exemplos da arte do mosaico e artistas neste periodo identificamos:

- Um conjunto de painéis calgada mosaico (1946-48) para decoragdo das paredes interiores da
Cervejaria Trindade (Figura 2.35), Lisboa, inspirados na tradicional Calgada Portuguesa, da autoria
de Maria Keil, pintora modernista.

- Os 6 murais de mosaicos em vitroceramica para trés edificios de habitagdo, na Avenida Estados
Unidos da América (Figura 2.39), Lisboa (anos 60), da autoria de Carlos Calvet, pintor e arquiteto.

- Um conjunto de 8 painéis com mosaicos de varias cores com motivos de inspiragéo em diferentes
areas do conhecimento (1961), da autoria de Anténio Lino, no edificio da Reitoria da Universidade
de Lisboa - atrio principal (Figura 2.36), onde os arquitetos responsaveis pelo edificio foram: Porfirio
Pardal Monteiro, Antonio Pardal Monteiro e Carlos Manuel Homem de Sa.

- Um conjunto de “mosaicos parietais com técnica paleo-cristd do vestibulo principal”, de Antdnio
Lino, no edificio do Ministério do Trabalho e da Solidariedade Social na Praga de Londres (Figura
2.37 e 2.38), de 1966 e projetado pelo arquiteto Sérgio Gomes e Frederico George, encarregado
pela decoragdo, como descreve o livio “RELATORIO E CONTAS”® realizado na época da sua

inauguragao.

9 Cf. Art Déco — termo derivado da Exposicédo Internacional das artes decorativas e Industriais Modernas
(1925), cuja decoragao pretendia criar uma elegancia anti tradicional como simbolo de riqueza e sofisticagéo,
apelando a linhas simples e geometrizadas, como documento disponivel em:
https://www.britannica.com/art/Art-Deco

9% Cf. (Comissao das Novas Instalagbes do Ministério das Corporagdes e Previdéncia Social, 1967,

p. 11)
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Figura 2.35 - Mosaicos de Maria Keil, Figura 2.36 - Mosaicos de Antonio Lino, Reitoria da
Cervejaria Trindade Universidade de Lisboa

Figura 2.37 - Mosaicos de Anténio Lino, Ed. do  Figura 2.38 - Pormenor do mosaico parietal, Edificio do
Ministério do Trabalho e Solidariedade Ministério do Trabalho e Solidariedade

RN

Figura 2.39 - Mosaicos da Av. Estados Unidos da América n° 50, 60 e 70 de Carlos Calvet

Apébs os anos 70, em Portugal, a arte do mosaico nos espacgos publicos entra em decadéncia.
Porém, com a Exposigao internacional de Lisboa em 1998, esta arte volta a ressurgir em torno do
tema Os Oceanos: um patriménio para o futuro, comemorando os 500 anos dos Descobrimentos
Portugueses. Atualmente, faciimente, podemos identificar 3 exemplos marcantes dos anos 90 nesta
zona da EXPO, séo eles:

- Os mosaicos em vitroceramica menores que 1cm no Passeio de Neptuno (Figura 2.40), do
parque das Nagdes, autoria do pintor Rolando Sa Nogueira, representam varios tipos de peixes
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inteiros ou cortados, cujo desenho, propositadamente, se assemelha a uma imagem digital
ampliada;

- Os mosaicos em vitroceramica usados na decoragédo dos Jardins da agua (Figura 2.41),
desenhados pela artista Fernanda Fragateiro

- E 0s mosaicos na decoragao das paredes interiores do piso abaixo da cota de soleira na Estacao
da Gare do Oriente (Figura 2.42) de 1998, do Arg. Santiago Calatrava.

Infelizmente, qualquer um destes mosaicos carece de manutengéo, ou seja, € bom ter em mente
que a conservagao e restauro quando n&o existe pode levar a perda irreparavel®” destes mosaicos

e, consequentemente, a sua desvalorizagdo e abandono destes espacos.

~

Figura 2.40 - Mosaico no passeio de Neptuno, Lisboa  Figura 2.41 - Mosaicos nos Jardins da agua, Lisboa

Figura 2.42 - Gare do Oriente do Arg. Santiago Calatravar, Lisboa 2024

Atualmente, em Portugal, ainda encontramos alguns artesdos e artistas que criam obras de arte
com mosaicos. Contudo, a relagdo entre artistas, designers e arquitetos de outrora desaparecera.
Um outro facto que vem contribuindo para o decréscimo deste tipo de arte, podemos mesmo assumir
que esta ligado ao ensino desta arte do mosaico em Portugal, como foi possivel aferir, no decorrer
deste estudo. Ou seja, lamentavelmente, apenas foi possivel identificar trés instituigdes de ensino
superior que ensinam a arte/disciplina de Mosaico integrando-a em Licenciaturas conexas as
artes®®, sem de momento se encontrar uma formagao superior inteiramente dedicada a esta forma

de arte, como acontece em outros paises fora de Portugal.

97 V. anexo C mosaicos em processo de degradagéo.
98 cf. ULisboa_ Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas/ Licenciatura em Histéria de Arte, informag&o
disponivel em: https://guia.unl.pt/pt/2019/fcsh/program/4011/course/711061039
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No caso especifico do ensino superior das Belas Artes em Lisboa temos o Prof. Fernando Quintas,
que conta com uma larga experiéncia nesta area e tem vindo a marcar presenga em varias palestras
sobre o mosaico em Portugal e no estrangeiro (Grécia, Tunisia, Italia e Inglaterra) desde o ano de
2000. No Porto, temos a Prof. Teresa Almeida, ambos a darem aulas de mosaico, porém, esta arte
nao tem sido justamente acompanhada pelo gosto portugués.

Contudo, foi possivel observar ao longo deste estudo, algumas atividades artisticas com mosaicos
desenvolvidas entre professores e alunos de escolas de ensino basico®, procurando transformar os
espagos de recreio com a arte do mosaico, revestindo bancos e paredes com azulejos, cortados ou
partidos. Porém, como resultado a técnica, o design, os materiais e o planeamento empregues nem
sempre foram os mais adequados. O problema mais comum foi encontrar mosaicos com maus
acabamentos, no preenchimento de juntas (Figura 2.44, 2.45 e 2.46) e em alguns casos a escolha
da composigéo dos varios elementos, colocados aleatoriamente nas paredes exteriores de edificios,

com problemas de construgdo e manutengao (Figura 2.43).

Figura 2.43 - Escola Secundaria Poeta Joaquim
Serra, Montijo, 2024

B ~—

& 3

Figura 2.45 - Escola Basica do 2° e 3° Ciclo de D. Figura 2.46 - Pormenor do mosaico, Barreiro
Luis Mendonga Furtado, Barreiro, 2024

Cf. FBAUL e FBAUP/Licenciaturas em Artes Plasticas, informagdo disponivel em:
https://sigarra.up.pt/fbaup/pt/ucurr_geral.ficha_uc_view?pv_ocorrencia_id=547536
Cf. Instituto Superior Politécnico de Braganga, Escola Superior de Educagao, informagéo disponivel em:
https://www.ese.ipb.pt/index.php/ese/estudar-na-
ese/cursos/licenciaturas/curso?cod_escola=3042&cod_curso=9898
9 Escola Basica dos 2° e 3° Ciclo de D. Luis Mendonga Furtado, Barreiro e Escola Secundaria Poeta
Joaquim Serra, Montijo
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Capitulo 3. Sustentabilidade, estética e inclusao

Para o desenvolvimento de estudo entendemos que a arte do mosaico, deve estar assente em
trés fatores: sustentabilidade, estética e inclusdo. Objetivos estes que iremos desenvolver adiante.
Ou seja, através desta abordagem esperamos trazer alguns beneficios significativos para as
comunidades locais e para o meio em que habitamos, respeitando o ambiente, através de uma
sinergia ente a arte e a ciéncia.

Para respeitar os objetivos propostos, comegamos por analisar a iniciativa ja implementada, da
Comunidade Europeia, sobre O NOVO BAUHAUS EUROPEU, movimento criativo interdisciplinar,
a decorrer, revela o quanto é importante a participacdo de todos os cidaddos, de forma a
contribuirmos em sociedade para o desenvolvimento de varias iniciativas criativas e
interdisciplinares; onde se cruzam conhecimentos diversos de encontro a concepgao, em uniao para
um futuro sustentavel, belo e inclusivo.

“O novo Bauhaus europeu visa:

- Juntar cidadaos, especialistas, empresas e instituigdes e promover conversas sobre como
tornar mais econdmicos e acessiveis os espacgos de vida de amanha.

- Mobilizar designers, arquitetos, engenheiros, cientistas, estudantes e mentes criativas de
disciplinas diferentes para reinventar um modo de vida sustentavel, na Europa e nio so.

- Melhorar a qualidade da nossa experiéncia de vida, privilegiando os valores da
simplicidade, da funcionalidade e da circularidade dos materiais, sem comprometer a
necessidade de conforto e de atratividade no nosso quotidiano.

- Dar apoio financeiro a ideias e produtos inovadores através de convites especificos a
apresentacdo de propostas e de programas coordenados no ambito do quadro financeiro
plurianual.” (EEN, 2022)

Procuramos, assim, com este estudo abordar a arte do mosaico de forma sustentavel e inclusiva,
de encontro a solu¢gdes que harmonizem a arte, o design e a arquitetura, de acordo com as
necessidades sociais e ambientais atuais, promovendo um entendimento coletivo para a construgédo
de um futuro mais sustentavel e equitativo.

Isto é, uma vez que a arte do mosaico pode ser expressa em diferentes formatos, esta pode
também estar presente no espacgo sob diferentes formas. Exemplo disso é a arte do mosaico tanto
pode ser contemplada num quadro, numa pega de mobiliario, ou ainda fazendo parte integral ou

parcial da arquitetura exterior ou interior de um edificio.

Sustentabilidade
Contudo, iremos procurar integrar a sustentabilidade na arte e design contemporaneos (Zhang &
Shen, 2024), ao longo deste estudo, percorrendo o caminho que julgamos necessario junto de

diversas entidades publicas e privadas'® (Figura 3.47) interessadas em promover e apoiar a arte

190 DGARTES, CCDR LVT, IP, TEHIC, EASIE, Mu.SA, ICOM, PRR, etc.
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do mosaico, de modo a implementar as metas aqui propostas, financiando'' ou criando politicas

educacionais mais inclusivas.

* Arquitetura *PRR
*Esculura < * Patrimonio
*Pintura .

*Design

Arte do

e Politica

*Basico *Museus
eSecundario eGalerias
eSuperior *Hotelaria
eSénior

Figura 3.47 - Esquema de relagcdes com a arte do mosaico

Importa, assim, referir o conceito de sustentabilidade na arte do mosaico, como algo que implica
a necessidade de termos em mente a integracdo da natureza e das tecnologias aplicadas,
envolvendo vaérias disciplinas artisticas, que exigem um conhecimento constante e inovador de
materiais e um design de vanguarda em prol da sustentabilidade. Como refere Zhang & Shen (2024),
a arte contemporanea tem um papel importante “na promog&o da consciéncia ambiental e da
sustentabilidade na formulagao de politicas” (p. 1), que deve ser estendida, globalmente, a educagao
e politica das artes, libertando-se de limites artisticos tradicionais.

Para o processo de criagdo dos mosaicos, foi considerado o seu impacto ambiental, social e
econdémico dos materiais e processos envolvidos. Uma das formas de atuagdo foi através do
desenvolvimento de projetos locais apelando a participagdo de diversas comunidades, entre
diferentes faixas etarias, para junto destas desenvolver atividades empiricas e tedricas, pondo em
pratica a arte do mosaico, aplicada num espacgo para todos.

Foi, ainda, abordando questdes relacionadas com a sustentabilidade, que fomos de encontro a
um dos objetivos deste estudo e que passou pela investigagdo de diversos materiais de forma
cuidada e consciente. Isto €, sempre que possivel, procuraram-se materiais reciclados, como por
exemplo azulejos, pedras ou vidros provenientes de desperdicios de outras atividades, ou até
mesmo outros objetos descartados, dependendo da tematica a desenvolver. Na hora de escolher

os elementos ligantes, cimentos, argamassas ou colas, estes foram, também, escolhidos tendo em

101 Cf. PRR, plano de recuperagéo e resiliéncia, disponivel em: https://recuperarportugal.gov.pt/prr/
Cf. PLANO DE RECUPERAGAO E RESILIENCIA (PRR) Fundo de Salvaguarda do Patriménio Cultural,
disponivel em: https://www.patrimoniocultural.gov.pt/projetos/prr/
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conta a ficha técnica destes mesmos produtos, de modo a minimizar os danos a saude humana e
ao meio ambiente.

Outra questédo associada a escolha dos materiais, recaiu sobre o local onde se realizou o seu
fornecimento ou recolha dos mesmos, uma vez que, sempre que possivel, foram recolhidos,
localmente, de forma a reduzir a pegada de carbono associada ao transporte destes materiais. E foi
deste modo que procuramos apoiar os artesdos e os fornecedores locais, contribuindo, de certa
maneira, para a economia local e para a resiliéncia da comunidade. Para os processos de producao
do mosaico foi também privilegiado o trabalho manual, procurando assim menos o trabalho industrial
e empregando o minimo de recursos energéticos.

A difusdo educacional deste projeto, procurou assim partilhar informagbes, sobre praticas
sustentaveis de producdo de mosaicos, para com professores, artistas e estudantes, de forma a
aumentar a consciencializagdo e a promover a adogédo generalizada de técnicas ecologicamente
corretas. Visto que, cada vez mais, os artistas podem representar um papel positivo de agentes de
mudanca na sociedade ao participarem em iniciativas de sustentabilidade.

Este projeto de estudo abordou, também, matérias como a necessidade da gestado dos recursos
hidricos, durante o processo de criagdo dos mosaicos aplicando técnicas eficientes em termos de
poupanca de agua, como por exemplo a reciclagem de agua, para limpeza de ferramentas e
superficies, evitando ao maximo o desperdicio de agua.

Outra necessidade considerada nesta pratica foi o uso eficiente de recursos energéticos no local
para a producdo dos mosaicos, como por exemplo usando ao maximo a luz natural, e através do
investimento em equipamentos e ferramentas de maior eficiéncia energética possivel.

Deste modo, a arte do mosaico permitiu-nos criar obras com uma longa durabilidade reduzindo a
necessidade de substituicdes frequentes destes materiais. Assim, se os mosaicos forem bem
executados, apenas necessitaram de alguma manutengéo ao longo do tempo, reduzindo assim o
seu impacto ambiental.

Importa, assim, destacar que dado o aproveitamento de materiais reutilizaveis e reduzindo o
consumo de matérias-primas e energia, contribuimos, em parte, para a sustentabilidade na arte do
mosaico. Isto é, os artistas tém o poder de contribuir para uma pratica criativa sustentavel e
ambientalmente consciente, de encontro com um dos trés'%? valores, considerados essenciais a

transformagéo positiva das nossas sociedades.

Inclusao
O conceito de inclusdo na arte do mosaico, pretende neste estudo chamar a atengéo tanto para
as necessidades especiais dos artistas como as do fruidor da arte. Isto é, através do ensino
inclusivo da arte do mosaico e da sua interagao inclusiva para com a sociedade, consideramos a
inclusdo como um fator essencial ao progresso da arte do mosaico na atualidade. Como se refere

a Nova Bauhaus Europeia, sobre a questao de transformagado das sociedades aos europeus ao

102« _three inseparable values:
-sustainability, from climate goals to circularity, zero pollution, and biodiversity
-aesthetics, quality of experience and style beyond functionality
-inclusion, from valuing diversity to securing accessibility and affordability.” (EU , 2020)
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convida-los a participar nesta transformacao das sociedades respeitando a “inclusdo, desde a
valorizagdo da diversidade até a garantia da acessibilidade e da comportabilidade dos pregos”
(EU, 2024).

Sendo este um tema tdo sensivel como a inclusdo, foi necessario aprofundar esta matéria tanto
no dmbito da Comunidade Europeia, como no dmbito do Ensino em Portugal. Como refere Leyen
(2021) sobre os Direitos das Pessoas com deficiéncia:

As pessoas com deficiéncia tém direito a boas condi¢gdes no local de trabalho, a viver de
forma independente, a oportunidades iguais e a participar plenamente na vida da sua
comunidade. Todos tém direito a uma vida livre de obstaculos. E é nossa obrigacao,
enquanto comunidade, assegurar a sua plena participagdo na sociedade, em condi¢des de
igualdade com as demais pessoas. (p. 1)

Porém, em relagdo ao estado do ensino inclusivo em Portugal a partir da analise do documento'?
sobre educacéo inclusiva entre 2023-2024, realizado pela federacdo nacional dos professores, foi
possivel constatar com alguma preocupagao que continuamente muitas das medidas respeitantes
ao ensino ndo estdo a ser implementadas por caréncia de falta de recursos humanos e pela falta de
materiais, alertando assim para o incumprimento de uma avaliagdo regular das medidas a
implementar para uma educagao inclusiva.

Para promover os valores do ensino inclusivo, procuramos participar e incentivar a participacao de
uma comunidade local diversificada em projetos de mosaico, desenvolvendo varias atividades.
Criando-se, assim, oportunidades de aprendizagem em grupo para pessoas de diversas idades e
com diferentes capacidades. Tendo em vista a difusdo desta arte e da inclusdo social como forma
de fortalecer lagos comunitarios, com o beneficio de preservar e transmitir tradigdes culturais locais,
observando casos de estudo ja implementados e de sucesso ao nivel nacional (Figura 3.48) e
internacional%4.

Porém, o propdsito da componente experimental deste estudo foi dar a conhecer e pér em pratica
determinadas ferramentas que possibilitem trabalhar a arte do mosaico de forma inclusiva,
explorando esta arte, particularmente, multissensorial que vai além de uma arte visual, pois é
também uma arte que apela aos varios sentidos particularmente ao tato e ao desenvolvimento da
motricidade fina, pela variedade de materiais que lhe podem ser trabalhados. Esta arte dispde ao
artista a possibilidade de trabalhar com uma série de materiais com uma paleta de cores e texturas

diversificada estimulando a sua prépria imaginagao.

103 Cf. “Levantamento sobre educacao inclusiva, em 2023/2024, nos agrupamentos de escolas e escolas n&o

agrupadas” disponivel em:

https://www.fenprof.pt/media/download/33B3CFAA27135D49836298F C2BA7B959/f-015-resultados-inquerito-

eespecial-15-01-

24 .pdf?utm_source=phpList&utm_medium=email&utm_campaign=Resultados+do-+levantamento+promovido+

pela+FENPROF+Educa%C3%A7%C3%A3o+continua+a+n%C3%A3o+ser+inclusiva.%C2%A0Faltam+recurs

0s%2C+multiplicam-se+os+problemas&utm_content=HTML

104/, Laboratorio de arte do mosaico com criangas, informagéo disponivel em:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=746332250868819&id=100064761517393&set=a.4643548990
66557&locale=it_IT

V. Projeto apoiado pelo Governo Regional de Aysén, no Chile, informagéo disponivel em:

https://www.instagram.com/p/DB06doJuel 6/?locale=es_US&img_index=1
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Figura 3.48 - Workshop de mosaicos romanos, Oficinas do Carmo NARC 2024105

Estética

A estética esta inerente da arte do mosaico, e incorpora principios de sustentabilidade e inclusao,
promovendo simultaneamente a beleza. Consideramos, assim, que o ensino do mosaico € um meio
pratico para criar espacos artisticos e revitalizar o patrimonio. Em paralelo, o incentivo a participacao
comunitaria em oficinas contribui para preservarmos tradigdes culturais e fomentarmos um futuro
mais sustentavel e inclusivo.

Temos vindo assim a observar que o mosaico desempenha um papel essencial na decoracdo de
fachadas, murais publicos e restauragdo de monumentos. Relembramos assim que o mosaico
evoluiu ao longo do tempo, adaptando-se a diferentes estilos e influéncias:

e Mosaico de seixos (pebble mosaics): Uma das formas mais antigas, utiliza pedras
arredondadas (seixos) naturais em padrdes geométricos e figurativos.

e Mosaico classico: Com raizes na arte greco-romana, caracteriza-se por tesselas de pedra,
ceramica ou vidro formando padrdes geométricos e cenas figurativas, amplamente
difundidos em pavimentos, paredes e tetos.

e Mosaico bizantino: Desenvolvido no Império Bizantino, destaca-se pelo uso de tesselas de
vidro, pedra e ouro em representagdes religiosas que adornam igrejas e basilicas.

o Mosaico ceramico zellig: Originario do periodo hispano-mourisco de Marrocos, apresenta
padrbes geométricos elaborados com azulejos coloridos, evitando representa¢des
figurativas.

105 Atividade, sobre mosaicos foi desenvolvida no periodo da tarde, durante 3 horas e foi dirigida por César
Neves / Pedro Cure, teve o seguinte programa:

“Mosaicos Romanos - Nesta oficina propomos transmitir alguns conhecimentos sobre a histéria dos
mosaicos romanos e as técnicas utilizadas para a sua construgdo. Os participantes vao preparar a
argamassa que servira de suporte ao seu mosaico €, de seguida e inspirados na colegdo do MAC, irdo
desenhar no mesmo uma imagem sobre a qual aplicaréo as tesselas.”

Oficina do Carmo, local de atividades de Arqueologia Experimental, contou com a Associagdo dos
Arquedlogos Portugueses e a Prehistoric Skills, que convidaram todos os interessados a participar numa
experiéncia didatica pelas colegbes do Museu Arqueolédgico do Carmo, recriando e reproduzindo algumas
atividades do quotidiano das populagbes da Pré-Histéria até aos dias de hoje.
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Mosaico trencadis (figura 3.49): Popularizado por Antoni Gaudi e Josep Maria Jujol, utiliza
fragmentos de ceramica de forma irregular para criar superficies texturizadas e coloridas,
associadas ao modernismo cataldo.
Mosaico Arte Nova: Influenciado pelo Modernismo e a arte bizantina, rompeu com as
tradicdes académicas ao incorporar formas organicas e motivos inspirados na natureza,
explorando novas cores e texturas.
Micromosaico: Surgido no século XVIII, utiliza tesselas mindsculas para criar composigoes
altamente detalhadas, frequentemente aplicadas em joalheria.
Mosaico digital: Produzido industrialmente com auxilio de software e robética, permite uma
montagem rapida e precisa, diferenciando-se esteticamente dos mosaicos artesanais.
Mosaico contemporaneo: Reflete influéncias diversas, combinando tradigdo e inovagéo,
com uma crescente preocupagdo com a sustentabilidade.

Cada um desses estilos representa a continua evolugdo da arte do mosaico, unindo

passado e presente para criar obras que transcendem o tempo.

Figura 3.49 - Pormenor do mosaico, Parque Giiell

Nota: Foto de Frederico Cruz, agosto 2021
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Il PARTE - Estratégia de acao

Esta Il Parte concentrou-se na estratégia de agdo adotada e desenvolvida, junto de diferentes
comunidades e publicos, reunindo o quarto e o quinto capitulo.

No quarto capitulo, foram realizados varios ensaios praticos com diferentes técnicas e materiais
tanto nas instalagées da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa como na residéncia,
para partilhar com a comunidade em geral e no fim expor junto de diferentes publicos, clarificando
desta forma a diversidade da arte do mosaico, num cruzamento de técnicas ancestrais com técnicas
da atualidade.

Nesta fase de estudos praticos, relatada no capitulo 4, foram levadas a cabo diversas experiéncias
para a adogao de um sistema de planificagao e de implementagao do projeto pedagdgico adequado
aos diferentes alunos, convidados a participar nestas atividades, permitindo, assim, ajustar as
melhores ferramentas, materiais e o ambiente educativo adequado ao estadio de desenvolvimento
de cada participante.

Contudo, face a necessidade de trabalhar com certas ferramentas e materiais especificos
inexistentes nesta instituicdo de ensino, a autora desta investigacdo acabou por os adquirir. Para o
espaco de trabalho e de ensino considera-se que este deve ser “... um ambiente rico e estimulante...”
promovendo assim uma boa interagdo entre diversos fatores. Segundo estudos amplamente ja
desenvolvidos nesta matéria por David Hunt (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 573), experiente
investigador educacional, consideramos imperativo dar importancia tanto ao espaco fisico como ao
ambiente emocional, onde se desenvolvem as atividades, ndo esquecendo os aspetos relacionados
com a seguranga.

Na segunda fase deste trabalho pratico, que se apresenta no capitulo 5, foi entdo colocada em
acéo a atividade que juntou distintos publicos de 3 comunidades da zona central de Lisboa, através
da implementagcédo de um projeto pedagégico, de curta duragéo, que compreendeu a realizagao de
workshops sobre a Arte do Mosaico, através de exercicios praticos, explorando o conhecimento de
diferentes materiais, técnicas e onde, paralelamente, foi possivel realizar questionarios antes e
depois das atividades desenvolvidas, para sequente analise e avaliacdo de resultados alcangados.

A terceira fase, que integra o subcapitulo 5.4, serviu para pensar e analisar o método de
planificagdo, organizagdo, implementagéo e divulgagdo da exposi¢cdo de arte acessivel a todos,
executada num curto espago de tempo, considerando todas as obras realizadas ao longo deste
processo. O local definido foi cuidadosamente escolhido para a exposi¢cao de arte e o impacto da
exposicao sobre a artista e sobre os convidados que colaboraram nesta exposi¢ao foi determinante

para concluir esta investigagéo.

Capitulo 4. Ensaios praticos

Para a pratica do mosaico individual ou em grupo, foram tidas em conta varias questdes: o espago
de trabalho adequado, os materiais de desenho, os materiais de suporte, as ferramentas basicas e

especificas, os materiais para colagem, o equipamento de protegdo e os materiais necessarios para
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a execugao das tesselas: vidros, pedras, azulejos, objetos de cerdmica, madeiras, etc. E ainda,

conjunto de Regras sobre Higiene e Seguranga na execugdo destes trabalhos para proteger o

artista, os participantes envolvidos e o proprio ambiente.

Lista de recomendagdes para o trabalho com mosaicos:

a)

9)
h)

Espago adequado: recomenda-se assim que todos os produtos quimicos devem ser mantidos
fora do alcance de criangas e usados com vigilancia de adultos; o espago deve ter iluminagéo de
preferéncia luz natural, ventilagéo direta para o exterior por janelas ou portas e caso nao seja
possivel deve ter um sistema de extracdo do ar viciado automatico; o mobiliario deve ser
resistente e estar devidamente organizado; e quanto ao armazenamento de materiais e
ferramentas estes devem estar guardados em locais seguros e identificados. Apds a concluséo
destes trabalhos deve-se sempre ter o cuidado de limpar o local de trabalho, para que sejam
respeitadas as regras de higiene e seguranca. Nos espagos de preparagdo de cimentos,
argamassas ou betumes deve existir um lava-loicas ou lavatério por perto, pois durante as
diferentes fases de execugao do mosaico sera necessaria agua corrente e esgotos.

Materiais de desenho: lapis de carvao; afia; borracha; tesoura ou x-ato; canetas; marcadores;
régua; esquadro; compasso; papel de desenho; papel vegetal e fita adesiva.

Materiais de suporte: placas de OSB; cimento; contraplacado de madeira, e etc.

Ferramentas basicas e especificas: alicates de corte; espatulas; lixas; cortadores de azulejos;
martelo; cortadores de vidro; e etc.

Materiais para colar: cimentos; argamassas; colas; e etc.

Equipamento de protegao: 6culos de protegdo; mascara; luvas; bata ou avental; calgado
adequado; e etc.

Materiais para o mosaico: vidros; azulejos; ceramica; pedras; e etc.

Higiene e segurancga: é importante mantermos o local de trabalho limpo e organizado para evitar
acidentes, recorrendo também ao descarte adequado dos residuos dai resultantes,
especialmente de materiais cortantes; uso de mascara para as vias respiratorias, nomeadamente
para trabalhar com materiais que produzam poeira ou vapores; manter todos os produtos
quimicos, como adesivos e argamassas, fora do alcance de criangas e animais de estimacgao.
Para além dos cuidados acima referidos deve haver no local de trabalho um kit de primeiros
SOCOITOS.

Por respeito ao meio ambiente: para a execugao de trabalhos com mosaicos é essencial que se
procure utilizar materiais reciclados, sempre que possivel, evitando desta forma o desperdicio
de materiais e planeando cuidadosamente o design do mosaico antes de comegar, o que evitara
desperdicios; o uso de produtos de limpeza e descarte de residuos devem ser usados da forma

mais segura possivel para o meio ambiente.

Ao considerar todos estes elementos e garantindo o cumprimento das questdes de higiene,

seguranga e respeito ao meio ambiente, estaremos preparados para executar um projeto de

mosaico de forma eficaz e responsavel, quer em grupo quer de forma individual. Para o

desenvolvimento da qualidade e da estética dos mosaicos executados, foram elaboradas algumas
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experiéncias com diferentes técnicas e materiais com uma clara intengdo de integrar o mosaico
tradicional com o mosaico contemporaneo.

O primeiro exercicio pratico de concretizagdo de um mosaico (Figura 4.50) foi planeado e
executado, seguindo as regras de desenho e andamentos da arte classica. Apos a realizagéo de
um esbogo figurativo e abstrato da imagem de uma carpa sobre o reflexo de um sol vermelho
envolvido num fundo amarelo, definido por varios circulos, delineados posteriormente pela
disposicao das tesselas que causam um efeito de pingos de agua. A partir do 1.° desenho, menor
que um A5, este foi adaptado a dimensdo de 85 x 85 cm o recurso de uma grelha para adaptagao
a nova escala (técnica comum nas artes visuais); concluido o 2.° desenho foi calculada a quantidade
de materiais necessarios.

Depois de adquirido o material necessario, iniciou-se o processo de corte e colagem (cimento cola,
branco) das pegas de vidro sobre uma rede de fibra de vidro, cujo desenho se manteve protegido
por debaixo de uma pelicula de PVC rigido e transparente; depois de coladas as pegas sobre a rede
esta foi dividida em 5 partes para ser montada e colada numa base OSB e por fim finalizado o
acabamento com o preenchimento das juntas, com duas argamassas, uma creme e outra wengue.
Este processo de execucgao foi cuidadosamente pensado para ser adaptado tanto para mosaicos a

realizar no exterior como no interior de um espaco.

Figura 4.50 - Mosaico Carpa, dim. 85 x 85 x 5 cm

Para o segundo exercicio com mosaicos optamos por escolher materiais maioritariamente
reciclados e o desenho foi inspirado num flamingo bebé, dimens&o 40 x 60 x 5 cm (Figura 4.51), ave
caracteristica do estuario do Tejo. A técnica trencadis foi aplicada no nosso mosaico, através do
recurso a materiais reciclados como azulejos coloridos e material cerdmico preto de pavimento, que
foram cuidadosamente partidos, montados e colados sobre uma rede de fibra de vidro e depois

colado sobre uma base de madeira.
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Figura 4.51 - Mosaico Flamingo bebé, dim. 40 x 60 x 5 cm

O terceiro exercicio compreendeu a execugao trés mosaicos (Fig. 4.52), pensados e executados
de forma a adequar a dimenséo e o processo de execugdo dos mosaicos ao projeto pedagogico
posteriormente implementado. Ou seja, dois dos mosaicos foram realizados numa base de barro
(prato com 21cm de didmetro) e o outro realizado numa caixa de areia, dimenséao de 24 x 2 4 x 3cm,
com uma base de cimento. Estes mosaicos foram executados em vidro (técnica classica), azulejos

(técnica trencadis) e seixos do rio (pebble mosaic) de forma a apresentar em sala de aula distintos
exemplos praticos.

Figura 4.52 - Trés mosaicos trés técnicas

O quarto exercicio (Figura 4.53) com mosaicos foi executado e planeado para ficar no exterior,
reaproveitando para a sua estrutura um velho pneu e diversos azulejos resultantes de desperdicios
de outras obras. Esta pega foi realizada e inspirada em formas organicas e cores da natureza, tendo
em mente a estética, a sustentabilidade e a inclusao, visto que se trata de uma obra criada para ser

acessivel a todos, dimensoes: diametro 60 cm e altura de 50 cm.
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Figura 4.53 - Mosaico Metamorfose, didmetro 60 cm e altura de 50 cm

O quinto exercicio, com mosaicos, serviu para aprofundar os materiais e as ferramentas
adequadas ao projeto pedagodgico a realizar em comunidade e acessivel a todos. Para tal, foi
imprescindivel ter em conta as necessidades do ensino especial, quer em recursos humanos quer
em materiais adequados.

Este mosaico foi, assim, realizado permitindo aprender/ensinar o saber fazer um mosaico. A
semelhanga da construgao de um puzzle foi curioso constatar que a realizagdo de um mosaico pode
proporcionar o desenvolvimento de diversas competéncias de processamento tatil e motricidade
fina, e competéncias praxicas'®, importantes para o desenvolvimento de qualquer pessoa.

O mosaico, inicialmente pensado para ser executado em comunidade, partiu assim da realizagdo
de uma peca individual para fazer parte de um todo. Foram desenhadas varias silhuetas de aves,
caracteristicas da zona Centro e Alentejo de Portugal, e reproduzidas numa base de contraplacado
de 5mm, cortadas a laser para serem preenchidas com pequenas pegas cortadas de azulejos
resultantes de desperdicios.

As pequenas pegas, inferiores a 1cm (Figura 4.54), foram coladas com cola branca e os espagos
entre juntas preenchidos com argamassa branca, por fim a superficie foi limpa. De realgar que, para
esta experiéncia (Figura 4.55) de atividades com mosaicos no Centro de Reabilitagdo de Nossa
Senhora dos Anjos, com pessoas cegas € de baixa visdo, este exercicio foi realizado,
experimentalmente, com os olhos vendados, o que permitiu aferir a plena execugéo por parte dos

futuros alunos participantes nesta atividade com mosaicos.

106 Cf. Praxis é a capacidade de reconhecer as possibilidades de utilizagdo dos objetos e combinar essas
informagbes com o conhecimento do corpo para planear, organizar e executar uma série de agdes (Aubrey
Schmalle, 2024)
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Figura 4.55 - Mosaico Ave, dim. 24 x 20 x 2 cm
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Por ultimo e sexto, foi realizado um painel 3D (Figura 4.56) com mosaicos que vieram completar
a diversidade de mosaicos executados para este estudo. Este foi realizado numa superficie com
dim. 110 x 110 x 10 cm, cujo material escolhido para a base foi a ceramica. O design deste mosaico
foi inspirado na morfologia de um territério especifico, chegando mesmo a destacar as colinas de
Lisboa. Posteriormente, este conjunto de 4 pegas em ceramica foi preenchido por centenas de
pecas, cuidadosamente cortadas e montadas manualmente, em pequenos quadrados de azulejos
vermelhos, azuis, amarelos, verdes, brancos e pretos. Pecas estas dispostas segundo técnicas
milenares vieram colmatar visualmente e excecionalmente esta pecga esculpida com uma forma rica

em texturas e cores, resultando num trabalho de grande minucia e dedicacao da autora.

Figura 4.56 - Mosaico Colinas de Lisboa, dim. 110 x 110 x 10 cm

E com arte que nos transformamos
E com arte que surgem as formas
E com arte que nos despertam os sentidos
Mais do que imagens
Mais do que ideias
E com arte que provocamos emogdes
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Capitulo 5. Planos de acao: Projeto pedagdgico e
Exposicao

O projeto pedagdgico passou, essencialmente, pela implementagdo de trés propostas
colaborativas, a fim de analisar e difundir a Arte do Mosaico, entre diferentes faixas etarias que
adiante explicaremos. Este projeto procurou, sobretudo, decorrer entre diferentes comunidades,
respeitando varios critérios ja existentes para a promogao e implementagéo das artes:

- Projeto alinhado, com os principios da Nova Bauhaus Europeia;
- Projeto modelo, em relagéo aos objetivos pedagdgicos;

- Projeto impactante, com capacidade positiva de agao na sociedade e ambiente.

Objetivo geral

Promover a consciencializagdo e valorizagdo do patriménio cultural através da formacao na arte
do mosaico de forma inclusiva junto de diversas comunidades de ensino e potenciais novos artistas,
de forma consciente e em harmonia com o ambiente, colaborando em simultdneo para uma
psicologia positiva regenerativa'® da sociedade. Ou seja, estas medidas visam contribuir para a
melhoria da qualidade de vida da comunidade, em geral, através da participagdo em atividades de
valorizacao escolar, pessoal e social.

Esta agdo, pedagodgica, proposta e implementada, procurou sobretudo proporcionar de forma
global um conhecimento geral da histéria da arte do mosaico e de como se pode preparar e executar
um mosaico num curto espago de tempo.

Como refere o “PLANO DE RECUPERACAO E RESILIENCIA (PRR) Fundo de Salvaguarda do

Patrimonio Cultural” um dos focos desta agao foi:

. valorizar as artes, o patriménio e a cultura enquanto elementos de afirmacdo da
identidade, da coeséao social e territorial e do aumento da competitividade econémica das
regides e do pais através do desenvolvimento de atividades de &mbito cultural e social de

elevado valor econémico. (Conselho Europeu, 2024, p. 5)

Ainda sobre o projeto pedagogico, este foi desenvolvido de forma a compreender diversas
atividades, integradas num workshop sobre a Arte do Mosaico, ocorridas num intervalo de 5 meses,
de julho a novembro de 2024. A primeira proposta foi dirigida a alunos do Ensino Secundario na
instituicdo de Ensino Superior FBAUL, a segunda proposta dirigida a pessoas cegas e com baixa
visao, no Centro de Reabilitagdo de Nossa Senhora dos Anjos, e por ultimo a terceira proposta foi
desenvolvida na Universidade Sénior de Oeiras, tendo em conta os diferentes niveis de

conhecimentos bem como as areas profissionais dos participantes envolvidos.

107 Referéncia a Aristocles sobre o conceito de felicidade (Masterclass de Helena Marujo)
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Desafio: Participantes: Formagéo: Resultados:
- Promover - Investigadores - Tedrica - Impacto
A arte do mosaico - Voluntarios - Pratica social / ambiental
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Figura 5.57 - Grafico dos objetivos do projeto pedagdgico sobre a Arte do Mosaico

Subcapitulo 5.1. Projeto pedagégico - FBAUL

Caracterizagao do grupo de alunos

O grupo de alunos convidado a participar no workshop sobre Arte do Mosaico foi incluido na
atividade designada - Um olhar sobre o Vidro e o Mosaico: projeto e obra. Esta atividade surgiu na
sequéncia de uma acdo da Universidade de Lisboa - O Verdo na ULisboa, que tem vindo a
proporcionar uma oportunidade particular de dar a conhecer e de experimentar o ritmo e o espirito
da vida académica. Dirigida a Alunos de diversas regides de Portugal que iriam frequentar no ano
letivo 2024/25 o 11.° e 12.° anos de escolaridade e ainda aos que poderdo concluir o referido 12°
ano no ano letivo de 2024. E mais especificamente na selecdo da FBAUL, esta atividade foi dirigida
aos alunos interessados na area das artes que incidiu sobre o seguinte programa:

"Descobrir a Faculdade de Belas-Artes" é uma oportunidade Unica para entrar no mundo
das artes e design, nas diversas areas de ensino desta instituicdo: Pintura, Escultura,
Desenho, Design de Comunicagdo, Design de Equipamento e Ciéncias da Arte e do
Patriménio, possibilitando aos interessados participar em atividades praticas e teéricas, bem
como contactar com docentes e alunos, sentindo o dia-a-dia de uma escola que fervilha de
criatividade, pesquisa, experimentagdo e conhecimento...” (ULisboa, 2024).

O grupo de sala foi preenchido com 21 alunos, a faixa etaria variou entre os 15 e 18 anos. Esta
esta atividade decorreu sob a orientagdo do professor Orientador Fernando Quintas. Durante esta
atividade a formanda procurou partilhar informacao, observar e analisar a aplicagdo pratica dos
conhecimentos adquiridos pelos alunos em sala, e a criatividade empregue por estes, ao exercicio

proposto.
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Caracterizagao do espaco escolar e sala de aula

A faculdade FBAUL, localizada no Largo Academia Nacional de Belas-Artes, num antigo convento
franciscano na freguesia de Santa Maria Maior, cidade e distrito de Lisboa; ficou conhecida,
inicialmente, por Academia de Belas-Artes, ordenada pela rainha D. Maria Il e Manuel da Silva
Passos (Ministro do Reino), através do decreto de 25 de outubro de 1836. Presentemente, este
edificio mantém a sua localizagdo central e é bem servido de transportes publicos. Porém, em
termos arquitetonicos o estado de conservagéo, organizagédo e funcionalidade destes espagos
adaptados as necessidades atuais, continua a espera por remodelagdes anunciadas desde ha
muito. Considera-se, assim, pertinente a necessidade de algumas remodelagbes para que se torne
um ensino mais acessivel a todos e de qualidade. Esta faculdade funciona entre quatro pisos que
comunicam entre si por 1 elevador e diversas escadarias, contudo o piso da entrada principal apenas
€ acessivel por uma escadaria de 5 degraus sem rampa de acesso a pessoas com mobilidade
condicionada.

A sala 1.13, no piso abaixo da cota de soleira do piso de entrada, é onde decorrem atualmente as
aulas de Vidro e foi o local escolhido para a atividade sobre a Arte do Mosaico. Esta € uma sala
espagosa (aproximadamente 30m?), com um v&o de entrada com duas portas acessiveis por uma
escadaria, com luz natural, mobiliario adequado (secretarias, bancos e armarios) e 1 lavatério com
agua corrente, considerando aqui reunidas as condi¢gdes de trabalho suficientes para a realizagao

desta atividade.

Planificacao e orientagao da atividade

A planificagéo e orientagdo da atividade foi, desde o inicio, acompanhada pelos orientadores
Fernando Quintas e Odete Palaré. Esta atividade foi condicionada a carga horaria de 4h30min
estabelecida pelo programa enquadrado para as atividades - O Verdo na ULisboa, durante uma
tarde, no entanto foi considerada uma pausa a meio da atividade para o lanche.

A atividade foi desenvolvida com o objetivo de dar a conhecer as potencialidades do uso do
mosaico, para o enriquecimento das competéncias gerais dos varios jovens participantes entre
diferentes faixas etarias. Adiante, apresentam-se os conteldos mobilizados, descrevendo a
atividade desenvolvida, a gestdo do espago de agéo, os recursos utilizados e o método de avaliagao
da agdo desenvolvida, de acordo com varios principios ja amplamente estudados e elaborados
sobre estratégias, técnicas e modelos de ensino (modelo expositivo), tendo como referéncia o “Livro
APRENDER A ENSINAR” (Arends, 2008, pp. 271-280).

Durante esta atividade, em sala de aula foram apresentados trés exemplos de Mosaicos
executados pela formadora com diferentes materiais. Os alunos foram dispostos no espaco em duas
fileiras frente a frente, condigao considerada a mais adequada dada a geometria do espago de sala.
Inicialmente, fizeram-se as apresentagdes dos docentes em sala e descreveram-se os objetivos da
aula preparando os alunos para aprendizagem.

Para esta atividade foi criado 1 Manual A4, sobre a Arte do Mosaico com: sinopse, descrevendo

0s objetivos da agéo + resumo historico, relacionando-o com conhecimentos prévios dos alunos +
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1 quadro descrevendo as Técnicas Base para criar um mosaico + 1 quadro explicando as Regras
usadas na antiguidade para execugéo do desenho de um mosaico, expostos em desenhos e textos
sobre os varios andamentos (anexo B.1 ) e 1 programa descrevendo passo a passo a Execucgéo de
um mosaico em exercicio pratico aplicado em sala de aula.

Para além desta documentagéo foi entregue também numa folha A4 uma Cronologia relativa a
Arte do Mosaico no mundo e um Roteiro sobre a Arte do Mosaico em Lisboa'®. De seguida
apresentaram-se os diversos materiais e ferramentas para a execugao de um desenho para realizar

0 mosaico proposto em sala de aula.

Orientacao da aula
o Exposta e clarificada a informagédo partilhada de forma escrita e verbal, foram
sequentemente apresentados trés modelos de mosaicos distintos e iniciados os trabalhos
propostos (anexo B. 2). O desenho para a execugédo do mosaico foi realizado sobre uma
folha e redesenhado sobre a base, um prato de barro, onde foi proposta a conclusdo do
mosaico. Em cada uma destas fases de trabalho os alunos foram colocando perguntas
relacionadas com o tema de forma pertinente, que foram esclarecidas caso a caso. A
maioria destas perguntas referiram-se ao correto uso das ferramentas de corte das pegas

para 0 mosaico, uma vez que estas ferramentas eram desconhecidas para a maioria dos

alunos.

Figura 5.1.58 - Espaco de sala na FBAUL

108 Cf. Roteiro criado com o intuito de reunir e partilhar a informag&o necessaria aos alunos para visitarem
diversas obras de Mosaico em espacos publicos quer no interior ou exterior com os seus docentes.
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Analise dos resultados

e Avaliagao global da turma - Durante e apds a conclusao dos trabalhos propostos, os alunos
foram adquirindo e retendo conhecimentos sobre o saber fazer um mosaico, exercicio este
que nos permitiu testar a aquisi¢cdo e a retengéo de alguns desses niveis de conhecimento
alcangados, no decorrer da atividade, porém o objetivo deste exercicio nao foi atribuir uma
nota de avaliagdo, mas sim observar de que forma estes alunos conseguiriam executar o
proposto e analisar sinais de interesse despertados sobre esta matéria.

e De forma global, os alunos no dominio do saber fazer revelaram uma boa capacidade em
superar 0s objetivos propostos, com criatividade e expressividade, respondendo ao
enunciado. Em alguns casos, os alunos recorreram a fotografias retiradas do telemoével para
auxilio da execugdo do desenho a realizar para 0 mosaico, a técnica de corte e colagem
das pecas para 0 mosaico aplicada considerou-se adequada, dada a inexperiéncia nesta
matéria por parte dos alunos.

e Em sala de aula, observamos que numa relagdo global, entre os alunos estes revelaram,
de uma forma geral, responsabilidade, empenho, cooperagao e uma certa autonomia, no
decorrer da aula. E no dominio da organizagéo estes mesmos alunos souberam cumprir as

tarefas e os prazos estipulados de forma satisfatéria.

Figura 5.1.59 - Trés mosaicos dos alunos do secundario, FBAUL

Resultados

A atividade no geral revelou-se bem-sucedida, sem grandes constrangimentos, as instrugées e os
exercicios propostos foram alcancados e de simples compreensdo. Numa primeira fase, foi proposto
0 exercicio pratico de criar um desenho simples, sem grandes detalhes, e este foi executado por
parte dos alunos, alguns optaram por um desenho figurativo outros por um desenho abstrato (anexo
B.3). Na segunda fase deste exercicio, foi proposto passar o desenho para um prato, cortando e
colando as pecgas. Na parte final, de acabamento com o preenchimento dos intervalos das pecgas
com a argamassa nao foi possivel concluir devido a necessidade do tempo de secagem destes

materiais, por este motivo apenas se explicou como deveria ser executada esta ultima.

Reflexoes

e Apods este estudo foram ponderados varios aspetos desde os mais positivos da agao, aos

aspetos a melhorar e sugestdes para futuras agdes. A agao desenvolvida no ambito “um
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olhar sobre o vidro e 0 mosaico, projeto e obra” revelou-se um sucesso no que diz respeito
aos varios objetivos propostos: transmitindo conhecimentos sobre a arte de trabalhar o
mosaico, com diferentes tipos de materiais mais especificamente o vidro, promovendo
métodos de trabalho individual e colaborativo, bem como sobre o espirito critico, dados os
conteudos disponibilizados sobre a histéria e cultura geral da arte do mosaico.

e O facto de ter sido uma aula experimental nesta matéria, foi possivel realizar ajustes sobre
a durabilidade desta atividade em futuras a¢des. Do ponto de vista didatico, a agao permitiu
aos jovens perceberem as diferentes possibilidades de como se criam mosaicos, com
diferentes materiais, ferramentas, e ainda em compreender as diferentes fases de
execucao, passando pelo ato criativo do desenho até ao corte das pegas, montagem,
colagem destas sobre a base fornecida e sequente acabamento com a colocagdo de
argamassa para preenchimento das juntas entre as pegas, finalizando deste modo a obra

de um mosaico.

Subcapitulo 5.2. Projeto pedagégico - CRNSA

Caracterizagao do grupo de participantes

O segundo grupo de voluntarios a participar no workshop sobre Arte do Mosaico, fizeram parte de
um programa de reabilitagdo de pessoas com cegueira adquirida ou baixa visdo para maiores de 16
anos, visando a aprendizagem de novas competéncias, possibilidades de recuperar autonomias
perdidas e o reassumir de um papel ativo na sociedade.

Esta acao foi dirigida a pessoas de todo o territério nacional e de Paises Africanos de Lingua
Oficial Portuguesa, com o objetivo de incidir em diversas areas do saber. Para esta agéo foi tido em
conta o impacto positivo que esta atividade representa em diferentes areas de interesse, tais como:

- Comunicacgao, estimulando a interagéo entre os pares (atividade desenvolvida em grupo , o que
incentiva a troca de ideias e promove a colaboragédo entre os participantes); desenvolvendo a
expressao individual (através da arte cada pessoa pode vir a encontrar formas Unicas de se
expressar mesmo sem o uso da visdo) e estimulando o uso de outros sentidos, isto &, a exploragao
tatil das pecas do mosaico que estimula a comunicacdo descritiva, visto que os participantes
precisam descrever texturas, tamanhos e formas para colaborar.

- Aquisicao de competéncias sociais e pessoais, trabalhando em equipa, sendo que o0 mosaico
proposto envolveu atividades cooperativas, o que nos leva a considerar que este trabalho soube,
também, promover a autoconfianga. Neste sentido, apds a conclusdo deste projeto artistico houve
uma maior consciéncia das capacidades criativas; mas também, do ultrapassar desafios,
descrevendo de forma verbal todo o plano e montagem dos mosaicos executados, desenvolvendo
capacidades praticas como a organizagao, a paciéncia e a estratégia implementada.

- Atividades motoras (motricidade fina), promovendo assim a manipulagdo de pegas, exigindo
precisdo ao trabalharem com pequenas pegas de mosaico. Contribui para o desenvolvimento da
coordenacao motora fina; a exploragao tatil, sentido as diferentes texturas e formas das pecas, que

contribuiu para melhorar a sensibilidade tatil; e a conexdo com habilidades praticas, ou seja, estas
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habilidades motoras adquiridas podem também ser transferidas para atividades do dia a dia tao
simples como o manusear de objetos.

O grupo de sala foi preenchido com 9 participantes, dentro de uma faixa etaria que variou entre os
19 - 67 anos, esta pratica de ensino artistico decorreu sob a orientagdo da formadora Isabel Bentes
dos Santos e contou com colaboragao de alguns membros docentes do CRNSA. Durante esta
atividade, a formanda procurou partilhar informagao tendo em conta os conhecimentos adquiridos,
a priori, por este grupo especifico, observando e analisando o trabalho realizado em sala de aula
utilizados ao longo do exercicio proposto.

Caracterizagao do espago de ensino e sala de aula

O Centro de Reabilitagdo Nossa Senhora dos Anjos €, um estabelecimento integrado na
Misericordia de Lisboa, estabelecido num conjunto de edificios do séc. XVIIl encontra-se numa zona
especial de protecdao da Igreja Paroquial de Santa Engracia, acessivel pela Travessa do
Recolhimento Lazaro Leitao n.° 19, na freguesia de Sao Vicente, cidade e distrito de Lisboa. Este
imoével disposto em 3 pisos tem a sua entrada principal a NE, com uma escadaria de dois langos
divergentes, com patamares intermédios dos quais partem outros dois langos convergentes diante
da porta principal, cujo vao tem duas folhas batentes, sem nenhuma rampa que possa permitir o
facil acesso a quem tenha mobilidade condicionada.

Atualmente este imével mantém a sua localizagdo central e é servido de alguns transportes
publicos, porém em termos arquitetdnicos o estado de conservagéo, organizagéo e funcionalidade
destes espacgos adaptados as necessidades atuais poderiam merecer mais alguns melhoramentos,
contudo consideraram-se reunidas as condi¢gdes para aqui se realizar a atividade sobre a Arte do
Mosaico.

A atividade foi desenvolvida com dois grupos em diferentes dias, o primeiro grupo, com 2
participantes professores (cegos) deste centro, ficou na sala de motricidade fina; e o segundo grupo,
com 7 participantes do programa de reabilitagdo de pessoas com cegueira adquirida e baixa visao,
ficaram numa sala de convivio, espaco este polivalente e com maior capacidade.

A sala de motricidade fina, no piso de entrada, foi onde decorreu a atividade com os dois primeiros
participantes, atualmente este € um espaco de aulas de trabalhos manuais e foi o primeiro local
escolhido para a atividade sobre a Arte do Mosaico neste centro. Esta € uma sala adequada até um
certo numero de ocupantes, com um vao de entrada com uma porta ampla, com luz natural,
mobiliario adequado (secretarias, bancos e armarios) e de frente a entrada ficam as instalagdes
sanitdrias onde recorremos para ter acesso a agua corrente, considerou-se assim reunidas as
condic¢des de trabalho suficientes para a realizagédo desta atividade.

A sala polivalente, no andar acima do piso de entrada, foi onde decorreu a atividade com os outros
7 participantes. Atualmente, este € um espaco de convivio onde podem ocorrer diversas atividades,
considerando-o multiusos este foi o segundo local escolhido para a atividade sobre a Arte do
Mosaico. Esta € uma sala ampla, com um v&o de entrada largo, luz natural, mobiliario adequado

(mesas e cadeiras), relativamente proximo tem as instalagbes sanitarias onde recorremos para ter
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acesso a agua corrente, considerando-se reunidas as condi¢des de trabalho para a realizagéo desta

atividade.

Planificagcao e orientagao da atividade

A planificagao e orientagao da atividade foi, desde o inicio, definida pela mestranda com o apoio
e colaboragéo da Dra. Isabel Pargana, diretora do CRNSA. Foi planeada de forma a ocorrer num
espaco familiar aos participantes e dentro de uma carga horaria adequada a rotina deste centro de
reabilitagdo e de aprendizagens de novas competéncias. Os materiais e ferramentas utilizados
foram todos fornecidos pela formadora que se deslocou ao centro em viatura prépria e estacionou
no local reservado as viaturas em servigco a esta entidade.

A carga horaria total para esta atividade foi de 5 horas, dividida em dois dias, segundo determinado
programa, adequado as necessidades especiais destes participantes. Durante o periodo da manha
das 9h30 e das 12h00, decorreu a atividade: Workshop - iniciagdo a Arte do Mosaico, com uma
pausa a meio da atividade de 20 min. para o lanche da manha.

A atividade foi desenvolvida com o objetivo de dar a conhecer a Arte do Mosaico para o
enriquecimento das competéncias gerais dos varios participantes entre diferentes faixas etarias.
Posteriormente, apresentaram-se os conteudos mobilizados, descrevendo em pormenor a atividade
desenvolvida, a gestao do espago de agdo, os recursos utilizados e 0 método de avaliagdo da agao
desenvolvida.

Durante esta atividade, a semelhancga do 1.° workshop, em sala de aula, foram apresentados trés
exemplos de Mosaicos, executados pela formadora, com diferentes materiais, tendo os alunos sido
dispostos no espaco de sala dois a dois em cada mesa, condicdo considerada a mais adequada

dada a geometria do espago de cada uma das salas.

Figura 5.2.60 - Grupo |_CRNSA Figura 5.2.61 - Grupo [I_CRNSA

Inicialmente, a formadora apresentou-se, descreveu os objetivos do workshop e preparou os
participantes para a atividade a desenvolver, de seguida realizou o 1.° questionario'®, antes do
inicio da atividade pratica, para ter uma nogao do nivel de conhecimentos e experiéncias adquiridas

até ao momento por cada participante. O Questionario |, realizado antes da atividade, permitiu

109 Os questionario foram realizados de forma verbal para permitir aos participantes cegos e de baixa visdo um
registo mais acessivel dos dados recolhidos, com a devida autorizagdo recolhida antecipadamente e com a
colaboragédo da Dra. Isabel Pargana, foram assim gravadas as respostas as perguntas através do uso do
gravador de voz digital Olymous WS-200s de 128MB e transcritas em papel pela autora da investigacéo).
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conhecer o tipo de experiéncias adquiridas a priori por estes participantes dentro da tematica
abordada.

Para esta atividade foi criado 1 Manual A4, sobre a Arte do Mosaico com: sinopse, descrevendo
0s objetivos da acgéo, incluindo um resumo histérico, relacionando-o com conhecimentos prévios
dos participantes, mais um quadro descrevendo as Técnicas Base para criar um mosaico, mais 1
quadro explicando as regras usadas na antiguidade para execug¢do do desenho de um mosaico
expostos em desenhos e textos sobre os varios andamentos (anexo B.1) e mais um esquema
descrevendo passo a passo a execugao do mosaico em sala de aula.

Ainda no inicio da atividade, apresentaram-se os diversos materiais e ferramentas necessarios
para a execugdo de um mosaico, de forma que cada um dos participantes pudessem tocar e pegar
nos materiais e ferramentas que viriam a usar.

Os diferentes questionarios foram realizados de forma verbal e gravados em audio, para analisar
0s niveis de conhecimento e experiéncias sobre a Arte e o Mosaico no geral. Todos os dados
recolhidos no decorrer desta atividade foram devidamente autorizados pelos participantes de acordo
com a Carta Etica para a investigacdo em Educacdo e Formagéo do Instituto de Educacdo da
Universidade de Lisboa'’® bem como a legislag&o aplicavel a estas iniciativas.

Orientacao da aula

e Exposta e clarificada a informacéo partilhada de forma verbal e apresentados os exemplos
concretos foram iniciados os trabalhos propostos (anexo B.4). No primeiro dia o0 mosaico foi
iniciado sobre uma base de madeira contraplacado de 5mm, com o formato de uma aguia-
cobreira, tendo sido os seus limites delineados por fita (adesiva) de pintor, evidenciando
assim o contorno da pega, a preencher com pequenas pegas quadrangulares (- de 1cm),
previamente cortadas de azulejos (reciclados) pela formadora e dispostos sobre uma folha
A4 com a superficie vidrada virada para cima, para de seguida serem colados com cola
branca na respetiva base. No segundo dia, com as pegas ja devidamente coladas, limpas e
secas e examinadas pela formadora, que ajustou cuidadosamente a altura da fita a altura
das pecgas cortando com uma tesoura, passou-se a fase seguinte em que sobre esta base
com as pegas ja coladas foi aplicada a argamassa branca previamente preparada pela
formanda para preencher os espagos vazios entre estas pecas com a colaboragdo dos
participantes.

e Para a concluséo deste mosaico foi necessario a sua limpeza final esponjas humidas com
agua e panos secos. Em cada uma destas fases de trabalho os alunos foram colocando
perguntas relacionadas com o tema de forma pertinente, que foram esclarecidas
individualmente, considerando que a maioria das questbes referiram-se ao processo de
corte das pegas do mosaico e a colocacdo das pecas sobre a base, sendo que este

processo seria desconhecido de grande parte dos participantes.

10 Cf. Deliberagéo n.° 453/2016 em https://diariodarepublica.pt/dr/detalhe/deliberacao/453-2016-73869762
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¢ No final da atividade pratica descreveu-se verbalmente a organizagdo de um PowerPoint
que continha um resumo escrito histérico acompanhado de imagens que foram verbalmente
narradas de modo a contextualizar a histéria da arte do mosaico no tempo e no espaco
(anexo B.5). Para concluir, realizou-se um questionario de forma verbal para obter os dados
necessarios para uma melhor analise do projeto pedagogico implementado. Em seguida, foi
entregue a cada um dos participantes um certificado de participagédo na atividade da arte do
mosaico como um gesto simbdlico e significativo de reconhecimento e empenho dos
participantes, celebrando em simultadneo a aquisicdo de um conhecimento especial que vem
de certa forma valorizar o nosso patriménio cultural. Sequentemente, realizou-se uma
conversa aberta, ou seja, os participantes e a formadora foram solicitados a sentaram-se
em circulo, lado a lado, para falar sobre algumas experiéncias de vida de cada um, de forma
a criar um momento de partilha entre o grupo, proporcionando assim em certa medida

alguns beneficios adicionais como o crescimento emocional e a inclusao social.

Analise dos resultados

Avaliagao global da turma

o O questionario | (anexo B.6), realizado antes das atividades permitiu analisar informagdes
sobre o grau de conhecimentos e experiéncias nas artes plasticas e arte do mosaico
anteriores a esta experiéncia.

Respostas ao Questionario | (9 participantes)

1. Tiveram alguma experiéncia com arte do mosaico? 80% nao e 20% sim

2. Conhecem alguma obra com mosaicos? 80% nao e 20% sim

3. Em Portugal tiveram alguma experiéncia ou atividade inclusiva hum museu ou galerias de arte

em que pudessem tocar nas obras de arte ou criar algo? 50% nao e 50% sim

e Durante e apds a conclusdo dos trabalhos propostos, os participantes foram adquirindo e
retendo os conhecimentos necessarios sobre o saber fazer um mosaico, exercicio este que
nos permitiu testar a aquisicdo e a retengdo de alguns desses mesmos conhecimentos
alcangados no decorrer desta atividade, porém o objetivo deste exercicio nao foi atribuir
uma nota de avaliacdo ao mosaico realizado, mas sim observar de que forma estes
participantes conseguiriam executar o proposto e analisar sinais de interesse despertados
sobre esta matéria

o De forma global, os participantes desta atividade no dominio do saber fazer revelaram uma
boa capacidade em superar os objetivos propostos, respondendo ao enunciado, a colagem
das pecgas para o mosaico considerou-se adequada dada a inexperiéncia nesta matéria por
parte dos alunos. Em sala de aula, observdmos que numa relagdo global, os alunos
revelaram responsabilidade, empenho, cooperacédo e uma certa autonomia, no decorrer da
atividade. No dominio da organizagao, estes mesmos participantes souberam cumprir todas

as tarefas e os prazos estipulados de forma satisfatoria.
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Avaliacao do projeto
Para a continua consideragdo do projeto pedagdgico foram elaborados varios questionarios.
Porém, foi o Questionario II'""" (anexo B.7), realizado depois de concluida a atividade que nos
permitiu observar as respostas dadas as questdes levantadas sobre a teoria e a pratica
desenvolvida sobre a Arte do Mosaico, a fim de implementar mudangas e ajustar processos de
melhorias aos servigcos prestados nesta atividade. Ainda no final da atividade, houve espacgo para
uma conversa aberta com os varios participantes. Curiosamente, um deles pediu explicitamente
uma lista dos respetivos locais onde poderia adquirir os materiais e as ferramentas necessarias para
executar o mosaico em casa, de forma auténoma. Tal situacgao reflete, em certa medida, a motivacao
em continuar a pratica desta expressao artistica.
¢ No final do questionario foi adicionado um campo para comentarios ou sugestdes, tendo a
maioria dos participantes demonstrado interesse e motivacdo em participar em mais
atividades desta natureza; e quando questionados se gostariam de ficar com as suas pegas
depois de serem exibidas numa exposigcdo como obra coletiva todos responderam que sim.
Para cada questao deste questionario foi atribuida uma escala de avaliagdo de 1(muito mau)
a 5 (muito bom) e quando suscetivel de avaliagéo atribuivel NA (ndo aplicavel).
Respostas ao Questionario Il (9 participantes)
1. Utilidade dos temas tratados, 67% considerou bom e 33% muito bom
2. Desenvolvimento da acao
2.1. Os objetivos desta acgéo foram atingidos, 11% considerou bom e 89% muito bom
2.2. Desenvolvimento do Programa, 44% considerou bom e 56% muito bom
2.3. Conhecimentos adquiridos, 100% considerou muito bom
3. Organizagao da agao e servigos de apoio
3.1. Os materiais e equipamentos utilizados na agao (por exemplo: alicates, esponjas, luvas, etc.),
100% considerou muito bom
3.2. Documentagéo distribuida/apresentada de forma falada (por exemplo: alicates, esponjas, luvas,
etc.), 100% considerou muito bom
4. Classificagdo da formadora, 100% considerou muito bom (a todas as questdes desta alinea)
4.1. Conhecimento e competéncias técnicas
4.2. Comunicagao e competéncias pedagogicas
4.3. Pontualidade
4.4, Relagao formador e formando
4.5 Empenhamento na agao

5. Avaliagéo geral do projeto da ac¢édo, 100% considerou muito bom

1 Os questionario foram realizados de forma verbal para permitir aos participantes cegos e de baixa visdo um
registo mais acessivel dos dados recolhidos, com a devida autorizagdo recolhida antecipadamente com a
colaboragédo da Dra. Isabel Pargana, foram assim gravadas as respostas as perguntas através do uso do
gravador de voz digital Olymous WS-200s de 128MB e transcritas em papel pela autora da investigacéo).
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Resultados

Na primeira fase, deste workshop foi feita a colagem das pecgas; numa segunda fase, foi concluido

0 mosaico com a aplicagdo de argamassa no preenchimento de juntas entre as pegas; e por fim, foi

limpa a superficie do mosaico (anexo B.8). Com os resultados obtidos neste workshop, podemos

considerar que este foi um sucesso, pois foram atingidos plenamente os objetivos pedagogicos,

organizacionais e de interagéo entre os participantes. A qualidade dos materiais, o desenvolvimento

da programacéao e o desempenho da formadora bem como a dos participantes foram as principais

evidéncias que levaram a estas observagdes. Ou seja, estes dados vieram assim esclarecer que a

abordagem utilizada e o conteudo do workshop foram altamente eficazes e bem recebidos pelos

participantes.
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Figura 5.2.62 - Um dos mosaicos dos alunos da atividade no centro, CRNSA

Reflexoes

Apbs esta atividade, foram novamente ponderados varios aspetos, desde os mais positivos
da agao, aos aspetos a melhorar, bem como as sugestdes para futuras agdes. A agao foi
desenvolvida com sucesso no que diz respeito aos varios objetivos propostos: transmitindo
conhecimentos sobre a arte de trabalhar o mosaico com diferentes tipos de materiais, mais
especificamente, com o mosaico realizado com azulejos cortados, tendo sido promovidos
métodos de trabalho, individuais e colaborativos, e também o espirito critico, dados os
conteudos disponibilizados sobre a histéria e cultura geral da arte do mosaico.

O facto de ter sido uma aula experimental de ensino especial nesta matéria, foi possivel
continuar a realizar alguns ajustes sobre os conteudos audiovisuais a passar para a proxima
atividade a desenvolver na Universidade Sénior. Do ponto de vista didatico, a agao permitiu
aos participantes perceber as diferentes possibilidades de como se podem criar mosaicos,
com varios materiais, ferramentas e compreender as diferentes fases de execucéo,

passando pelo ato criativo de composicdo das pecas até ao corte destas, montagem,

| 67



colagem sobre determinada base e sequente acabamento com a coloca¢ao de argamassa
para preenchimento das juntas entre as pegas e apds secagem/ limpeza do mosaico, deu-

se entdo como finalizado o mosaico.

Subcapitulo 5.3. Projeto pedagégico - Universidade Sénior Oeiras

Caracterizagao do grupo de participantes

O terceiro grupo de voluntarios, convidados a participar neste workshop sobre a Arte do Mosaico,
foi dirigido a Universidade Sénior de Oeiras, por intermédio do Prof. Jodo Paulo Carneiro, que
contribuiu para a perfeita aceitagdo deste novo desafio aos convidados.

A atividade proposta teve em conta o desafio oferecido, criando a possibilidade da aprendizagem
de novas competéncias, motivando em alguns casos a recuperagdo de algumas autonomias
perdidas e o reassumir de um papel ativo na sociedade.

Esta agao foi dirigida a pessoas do concelho de Oeiras, com o objetivo de incidir em diversas areas
do saber. Ou seja, foi considerado o impacto positivo que esta atividade poderia representar em
diferentes areas de interesse, tais como:

- Comunicagéo, estimulando a interagao entre o grupo através do dialogo entre os participantes e
promovendo a troca de experiéncias entre os mesmos, procurando contribuir para o fortalecimento
das relacgdes interpessoais e contribuir, também, para o desenvolvimento da expressao individual e
coletiva por meio da arte do mosaico, estimulando os participantes a encontrarem novas formas
criativas de se expressar e reforgar mais uma vez o sentido de pertenga ao grupo.

- Aquisicao de competéncias sociais e pessoais, trabalhando em equipa, sendo que o mosaico
proposto envolveu atividades cooperativas podemos considerar que este trabalho promoveu a
autoconfianga, pois, apos a conclusao deste projeto artistico houve uma tomada de consciéncia das
suas capacidades criativas individuais; através desta atividade foram desenvolvidas competéncias
praticas como a organizacgao, a paciéncia e a estratégia implementada.

- Atividades motoras (motricidade fina), promovendo assim a manipulagdo de pegas, exigindo
precisdo ao trabalharem com pequenas pecas de mosaico. O que contribuiu para o desenvolvimento
da coordenagao motora fina; a exploracgéao tatil, sentido as diferentes texturas e formas das pecas,
e também para melhorar a sensibilidade tatil; e a conexdo com habilidades praticas, ou seja, estas
habilidades motoras adquiridas podem também ser transferidas para outras atividades do dia a dia
tdo simples como o0 manusear de objetos.

O grupo de sala foi preenchido com 16 participantes, dentro de uma faixa etaria que variou entre
0s 65 - 78 anos, tendo sido esta pratica de ensino artistico decorrido sob a orientacdo da mestranda,
e com a colaboragéo do Prof. Jodo Paulo Carneiro. Durante esta atividade, a formanda procurou
partilhar informacao, tendo em conta os conhecimentos adquiridos a priori por este grupo especifico,
observando e analisando a aplicacao pratica dos conhecimentos adquiridos em sala utilizados ao
longo do exercicio proposto.
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Caracterizagao do espacgo de ensino e sala de aula

A Universidade Sénior de Oeiras é uma associacao cultural sem fins lucrativos, fundada em 1989
e estabelecida no antigo Centro de Juventude de Oeiras em 2021, complexo renovado e ampliado
com o apoio da camara Municipal de Oeiras, tendo sido requalificado e adaptado a nova fungéo. A
USO, localizada na Rua Monsenhor Ferreira de Melo n.° 130 fica na freguesia de Oeiras e Sao
Julido da Barra, cidade de Oeiras e distrito de Lisboa.

Este edificio € composto por 7 salas viradas a Sul e estdo distribuidas por 2 pisos. A entrada
principal esta virada a Norte e 0 acesso ao edificio € feito por um vao de 3 folhas com uma rampa
de acesso a entrada para vencer um degrau, garantindo assim o facil acesso de quem tenha
mobilidade condicionada.

Atualmente, este imével fica localizado numa zona central de Oeiras e é servido por alguns
transportes publicos. Em termos arquiteténicos, o estado de conservagdo, organizacdo e
funcionalidade destes espacgos estao muito bem-adaptados as necessidades atuais o que nos levou
a considerar este local como um dos melhores até a data para se realizar a atividade sobre a Arte
do Mosaico.

A atividade, distribuida por dois dias, foi desenvolvida com um grupo com 16 participantes todos
eles inscritos na USO, pois conta com cerca de 160 disciplinas que abrangem areas distintas do
saber, ligadas a Cultura, Artes, Matematica, Formagao pessoal, Desporto, Informatica, etc.

A sala atribuida localiza-se, no piso térreo de entrada, sendo presentemente um espaco de aulas
polivalente. Esta € uma sala espacgosa, pois possui um vao de entrada amplo, com bastante luz
natural, mobiliario adequado (secretarias, cadeiras e armarios), lavatério com agua corrente e no
mesmo corredor principal ficam as instalagdes sanitarias, considerando-se reunidas as condigdes

de trabalho adequadas para a realizagao desta atividade.

Planificacao e orientagao da atividade

A planificagdo e orientagao da atividade foi, desde o inicio, definida por Isabel Bentes dos Santos
com o apoio e colaboragdo do Professor Jodo Paulo Carneiro, da universidade USO da disciplina
“Expresséao pela arte ... Arte em movimento”. Esta atividade foi planeada de forma a ocorrer num
espaco familiar aos participantes, e dentro de uma carga horaria adequada a rotina da Universidade
Sénior de Oeiras. Uma instituicdo sem fins lucrativos, que visa proporcionar agdes de apoio,
conhecimentos e saberes de acordo com os interesses de cada um. Com esta atividade,
procuramos proporcionar a aprendizagem de novas competéncias, revelando os materiais e as
ferramentas adequadas, facultados pela formadora que se deslocou ao centro em viatura propria e
estacionando no parque de estacionamento de frente a Universidade.

A carga horaria total para esta atividade foi de 5 horas, dividida em dois dias, segundo determinado
programa adequado as necessidades especiais destes participantes. Durante o periodo da tarde
das 14h00 e das 16h30, decorreu a atividade: Workshop - iniciagdo a Arte do Mosaico, com uma
pausa a meio da atividade de 20 min. para o lanche da tarde.

A atividade foi desenvolvida com o objetivo de dar a conhecer a Arte do Mosaico, para o

enriquecimento das competéncias gerais dos varios participantes entre diferentes faixas etarias.
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Posteriormente, apresentaram-se os conteudos mobilizados, descrevendo em pormenor a atividade
desenvolvida, a gestado do espacgo de agéo, os recursos utilizados e o método de avaliagdo da agao
desenvolvida.

Durante esta atividade, a semelhanga do 1.° e 2.° workshop, foram apresentados trés exemplos
de Mosaicos executados pela formadora com diferentes materiais, tendo sido os alunos dispostos
no espago de sala lado a lado, num conjunto de mesas agrupadas formando um circulo, condigao
considerada a mais adequada dada a geometria do espaco de cada uma das salas. Inicialmente, a
formadora apresentou-se, descreveu os objetivos do workshop e preparou os participantes para a
atividade a desenvolver, de seguida realizou o 1.° questionario, de forma escrita, antes do inicio da
atividade pratica para ter uma nog¢ao do nivel de conhecimentos e experiéncias adquiridas até ao
momento por cada participante.

Para esta atividade foi criado 1 Manual A4, sobre a Arte do Mosaico com: sinopse, descrevendo
0s objetivos da agdo mais resumo histérico, relacionando-o com conhecimentos prévios dos
participantes, mais 1 quadro que descreve as Técnicas Base para criar um mosaico, acresce ainda,
1 quadro explicando as regras utilizadas na antiguidade para execugéo do desenho de um mosaico,
expostos em desenhos e textos sobre os varios andamentos (anexo B.1), e ainda 1 esquema que
descreve passo a passo a Execugdo de um mosaico em sala de aula. No inicio da atividade,
apresentaram-se os diversos materiais e ferramentas necessarios para a execugao de um mosaico
proposto em sala, de forma que cada um dos participantes pudessem tocar e pegar nos materiais e
ferramentas que viriam a usar. Foram entregues varios questionarios, para analisar os niveis de
conhecimento e experiéncias sobre a Arte e o Mosaico. Todos os dados recolhidos no decorrer
desta atividade foram devidamente autorizados pelos participantes de acordo com a Carta Etica
para a investigagdo em Educacdo e Formacdo do Instituto de Educagédo da Universidade de
Lisboa''? bem como a legislagéo aplicavel a estas iniciativas.

Figura 5.3.63 - Alunos e alunas em Sala da USO

112 hitps://diariodarepublica.pt/dr/detalhe/deliberacao/453-2016-73869762
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Orientacao da aula

Exposta e clarificada a informacao partilhada, de forma verbal, e apresentados os exemplos
concretos, foram iniciados os trabalhos propostos (anexo B.10). No primeiro dia o mosaico
foi iniciado sobre uma base de madeira contraplacado de 5mm, com o formato de uma ave,
os seus limites foram delineados por fita (adesiva) de pintor evidenciando, assim, o contorno
da pega a preencher com pequenas pegas quadrangulares (- de 1cm), previamente
cortadas de azulejos (reciclados) pela formadora e fornecidos num saco de forma individual
para de seguida serem colados com cola branca na respetiva base.

No fim da atividade pratica, o primeiro dia, foi projetado um PowerPoint descrito
verbalmente, com um resumo histérico, acompanhado de imagens que foram verbalmente
narradas de modo a contextualizar a histéria da arte do mosaico no tempo e no espaco
(anexo B.5).

No segundo dia, com as pegas ja devidamente coladas, limpas e secas e examinadas pela
formadora, esta ajustou, cuidadosamente, a altura da fita adesiva a altura de cada uma das
pecas, cortando com uma tesoura. Na fase seguinte, com as pegas ja coladas na base foi
aplicada a argamassa branca previamente preparada pela formadora, para preencher os
espacos vazios entre estas pegas com a colaboragao dos participantes.

Para a conclusao deste mosaico, foi necessario realizar a limpeza final com esponjas
huamidas com agua e panos secos. Em cada uma destas fases de trabalho os alunos foram
colocando perguntas relacionadas com o tema de forma pertinente, esclarecidas
individualmente, considerando que a maioria referiram-se ao processo de corte das pecas
do mosaico e colocagdo das pecas sobre a base, sendo que este processo seria
desconhecido por parte dos participantes.

No fim da atividade pratica do ultimo dia, foi projetado numa tela um conjunto de pequenos
videos e descreveram-se verbalmente os mesmos cujo conteudo estavam relacionados
com escolas da arte do mosaico na Italia e no Reino Unido; e ainda um video sobre uma
exposicdo de arte contemporanea com mosaicos (anexo B.13); por fim realizou-se um
questionario de forma escrita para obter os dados necessarios para uma melhor analise do
projeto pedagdgico implementado.

De seguida, foi entregue a cada um dos participantes um certificado de participagao sobre
a atividade - A arte do mosaico, como um gesto simbdlico e significativo de reconhecimento
e empenho dos participantes, celebrando em simultaneo a aquisicdo de um conhecimento

especial que vem de certa forma valorizar o nosso patriménio cultural.

Analise dos resultados

Avaliacao global da turma

O questionario | (anexo B.9), realizado antes das atividades permitiu analisar informagbes
sobre o grau de conhecimentos e experiéncias nas artes plasticas e arte do mosaico

anteriores a esta experiéncia.
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Respostas ao questionario | (16 participantes)

1. Tiveram alguma experiéncia com arte do mosaico? 65% nao e 35% sim

2. Conhecem alguma obra com mosaicos? 88% nao e 12% sim

3. Em Portugal tiveram alguma experiéncia ou atividade inclusiva hum museu ou galerias de arte

em que pudessem tocar nas obras de arte ou criar algo? 82% nao e 18% sim

e Durante e apds, a conclusdo dos trabalhos propostos os participantes foram adquirindo e
retendo os conhecimentos necessarios sobre o saber fazer um mosaico, exercicio este que
nos permitiu testar a aquisicdo e a retengdo de alguns desses mesmos conhecimentos
alcangados no decorrer desta atividade, porém, lembramos que o objetivo deste exercicio
nao foi atribuir uma nota de avaliagdo ao mosaico realizado, mas sim observar de que forma
estes participantes conseguiriam executar o exercicio proposto e analisar sinais de
interesse despertados sobre esta matéria, a semelhanga do workshop realizado no Centro
de Reabilitagao de Nossa Senhora dos Anjos.

o Ou seja, de uma forma global os participantes revelaram uma boa capacidade em superar
os objetivos propostos no dominio do saber fazer, respondendo ao enunciado. A colagem
das pecgas para o mosaico considerou-se adequada dada a inexperiéncia nesta matéria por
parte dos alunos.

e Em sala de aula observamos que numa relagéo global, entre os alunos, estes revelaram
responsabilidade, empenho, cooperacido e uma certa autonomia, no decorrer da atividade.
E no dominio da organizagdo estes mesmos participantes souberam cumprir todas as

tarefas e os prazos estipulados de forma satisfatéria.

Avaliacao do projeto

Para a continua apreciagdo do projeto pedagogico, foram elaborados varios questionarios, um
antes e outro depois, como ja referimos, sendo que o Questionario Il (anexo B.11), realizado depois
de concluida a atividade é o que nos permite observar as respostas dadas as questdes levantadas
sobre a teoria e a pratica desenvolvida sobre a Arte do Mosaico, a fim de implementar mudancas e
ajustar processos de melhorias aos servigos prestados.

No final do questionario foi adicionado um campo para comentarios ou sugestdes ao que a maioria
dos participantes demonstrou interesse e motivagdo em participar em mais atividades como esta e
quando questionados se gostariam de ficar com as suas pecgas depois de serem exibidas num
exposigdo como obra coletiva todos concordaram que sim. Ainda no final da atividade, e de forma
curiosa, duas participantes solicitaram os mesmos materiais utilizados durante a sessdo, com a
intengdo de mais tarde realizarem mosaicos com os seus netos, de forma auténoma. Este desejo
refletiu, mais uma vez de forma positiva, a motivagdo em continuar a pratica desta expressdo
artistica.

Para cada questao deste questionario foi atribuida uma escala de avaliagao de 1(muito mau) a 5

(muito bom) e quando suscetivel de avaliagao atribuivel NA (ndo aplicavel).
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Respostas ao questionario Il (16 participantes)

1. Utilidade dos temas tratados, 12% considerou bom e 88% muito bom

2. Desenvolvimento da acao

2.1. Os objetivos desta agéo foram atingidos, 100% considerou muito bom

2.2. Desenvolvimento do Programa, 19% considerou bom e 81% muito bom

2.3. Conhecimentos adquiridos, 31% considerou bom e 69% muito bom

3. Organizagao da agao e servigos de apoio

3.1. Os materiais e equipamentos utilizados na agao (por exemplo: alicates, esponjas, luvas, etc.),
6% considerou bom e 94% muito bom

3.2. Documentagéo distribuida/apresentada de forma falada (por exemplo: alicates, esponjas, luvas,
etc.), 100% considerou muito bom

4. Classificagdo da formadora, 100% considerou muito bom (a todas as questdes desta alinea)
4.1. Conhecimento e competéncias técnicas

4.2. Comunicagao e competéncias pedagogicas

4.3. Pontualidade

4.4, Relagao formador e formando

4.5 Empenhamento na agao

5. Avaliagéo geral do projeto da ac¢édo, 100% considerou muito bom

Resultados

Na primeira fase foi feita a colagem das pecas e numa segunda fase foi concluido o mosaico, com
a aplicacao de argamassa no preenchimento de juntas entre as pegas e por fim foi limpa a superficie
do mosaico (anexo B.12).

Com os resultados obtidos neste workshop, podemos considerar que este foi um sucesso, pois
foram atingidos os objetivos pedagdgicos, organizacionais e de interagdo entre os participantes.
Enquanto a qualidade dos materiais, o desenvolvimento do programa e o desempenho da formadora
e participantes foram as principais evidéncias que levaram a estas observacgdes.

Ou seja, estes dados vieram assim esclarecer que a abordagem utilizada e o contelido do

workshop foram altamente eficazes e bem recebidos pelos participantes.

Reflexoes

e Apoés esta atividade, foram ponderados varios aspetos, desde os mais positivos da agao,
aos aspetos a melhorar, e ainda sugestbes para futuras e continuas ac¢des, nesta area.

e Ou seja, a agao foi desenvolvida com sucesso no que diz respeito aos varios objetivos
propostos: transmitindo conhecimentos sobre a arte de trabalhar o mosaico, com diferentes
tipos de materiais, mais concretamente neste caso em que o mosaico foi realizado com
azulejos cortados, promovendo métodos de trabalho individual e colaborativo, e fomentar o
espirito critico, dados os conteudos disponibilizados sobre a histéria e cultura geral da arte

do mosaico.
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e O facto de ter sido uma aula experimental de ensino, particularmente dedicado a um grupo
de pessoas sénior, dentro deste contexto artistico € possivel continuar a aferir melhorias,
nomeadamente sobre os conteldos audiovisuais a passar para futuras atividades a

desenvolver, na sequéncia desta investigagéo.

Figura 5.3.64 - Mosaicos do alunos inscritos da atividade, USO

Do ponto de vista didatico, esta agdo permitiu aos participantes perceber as diferentes
possibilidades de como se criam mosaicos com varios materiais e ferramentas, bem como, em
compreender as diferentes fases de execucao, passando pelo ato criativo de composicdo das pecas
até ao corte, montagem, colagem destas pecas sobre determinada base e sequente acabamento
com a colocagao de argamassa para preenchimento das juntas entre as pegas e apds a secagem

do mosaico, através da limpeza deste, permitindo assim a sua finalizagéo.

Subcapitulo 5.4. Exposicao

Esta fase de acdo esta relacionada com a Exposicdo de Arte, levada a cabo para promover e
partilhar os varios trabalhos realizados ao longo desta investigagdo, cuidadosamente pensada,
planeada, implementada e divulgada pela autora, entre as redes sociais, com o apoio da Camara
Municipal de Serpa, da Radio Planicie, do Diario do Alentejo e da FBAUL.

Entre o processo de finalizagdo das pecas a expor foi realizada uma reunido com o Sr. Filipe
Vitdria, responsavel pelo espago da Galeria de Arte Contemporanea em Serpa, no sentido de
perceber se haveria disponibilidade neste espaco para a exposicdo. Uma vez obtida a resposta
positiva, foi entregue uma proposta da exposigdo temporaria a Camara Municipal de Serpa e
apresentadas as diferentes pecas a expor. A CMS aceitou o pedido, tendo fornecido os elementos
(plantas do piso e cortes) necessarios ao bom planeamento da disposigao das pegas em sala.

Para além da importancia do planeamento da exposicdo, também foi necessario concluir:
realizacdo de cartazes, folhetos (anexo B .14) e legendas junto de cada obra em papel escritas em

portugués e em braille, que permitiram aos visitantes total acesso as obras, quer pela visao e quer
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pelo toque. A escolha do local para esta exposic¢éo foi também cuidadosamente selecionada, tendo
em conta o impacto determinante e positivo, pelo acontecimento se desenrolar num local ligado as
raizes dos avOs paternos da autora, algo que se fez sentir, também, por parte dos convidados que
encheram a casa no dia da inauguragdo, permitindo a autora partilhar a sua paixao pela arte da
ceramica e do vidro entre os varios rostos presentes, desde familiares, amigos e novos rostos que

devolveram a sua empatia entre sorrisos e elogios do quanto admiraram o trabalho exposto.

Figura 5.4.65 - Galeria de Arte Contemporanea em Serpa
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CONCLUSOES FINAIS

Resumo

Ao longo deste mestrado, exploramos detalhadamente a Arte do Mosaico, desde as suas origens
histéricas, até as suas expressdes contempordneas no mundo, num percurso que reflete nédo
apenas a evolucao técnica e estética desta arte, mas, também, a sua capacidade de adaptacao a
diferentes contextos socioculturais e ambientais.

Este estudo destacou a relevancia do mosaico, que se vem perdendo, enquanto forma de
expressdo artistica, que atravessa tempos e culturas, representado, em diferentes épocas, um
simbolo de identidade, poder, religido e criatividade. Isto é, através da investigacdo, implementagao
da estratégia de acdo pedagdgica proposta, andlise de resultados e objetivos atingidos esperamos,
assim, ter contribuido para a continuidade de novos projetos na arte do mosaico em Portugal.

A histéria do mosaico permite-nos entender a sua relevancia enquanto forma de arte universal e
versatil. A analise das civilizagdes antigas, como as mesopotamicas, egipcias, gregas e romanas,
demonstram como o mosaico era utilizado, ndo apenas como um elemento decorativo, mas,
também, como um meio de narrar histérias e reforcar ideais culturais. Desde o uso inicial de
materiais simples, como pedras e conchas, até a introducéo de tesselas de vidro e ouro, cada
civilizagao contribuiu com inovagdes que expandiram as possibilidades artisticas e funcionais desta
técnica. Por exemplo, na Mesopotamia e no Egipto, o mosaico era frequentemente associado a
simbolos de poder e divindade, adornando templos e artefactos funerarios. Mais tarde, os gregos e
romanos elevam o mosaico a um novo patamar, criando obras que conjugavam a precisdo
geométrica, com narrativas mitoldgicas e cenas cotidianas.

Durante o Império Romano, o mosaico tornou-se uma forma de arte amplamente difundida,
adornando desde luxuosas vilas, até espacos publicos. Este periodo foi marcado pela introdugéo de
técnicas sofisticadas, como o opus tessellatum e o opus vermiculatum, que permitiram a criagcao de
obras extremamente detalhadas e coloridas. Os mosaicos romanos nao sé ilustravam o quotidiano
e as crencas da sociedade, como também demonstravam o status social dos seus proprietarios,
refletindo uma estreita ligagéo entre a arte e a arquitetura.

Com a queda do Império Romano, o mosaico assumiu um papel distinto no contexto do Império
Bizantino, onde alcangou o seu apogeu como uma forma de expressao espiritual. O uso
predominante de tesselas de vidro dourado e a preferéncia por temas religiosos, conferiram aos
mosaicos bizantinos um caracter celestial, transformando igrejas e basilicas em auténticos espagos
de transcendéncia espiritual. Esta fase revelou uma das caracteristicas mais marcantes do mosaico:
a sua capacidade de se adaptar as necessidades culturais e religiosas de cada época.

O renascimento do mosaico na modernidade, impulsionado por movimentos artisticos como a Arte
Nova e o Modernismo Cataldo, demonstrou como esta forma de arte continua a inspirar inovagdes.
A técnica Trencadis, popularizada por Antoni Gaudi, destacou-se pela reutilizagdo criativa de

materiais reciclados, antecipando as preocupagdes contemporaneas com a sustentabilidade. Este
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estilo, caracterizado por fragmentos irregulares de ceramica e vidro, tornou-se um simbolo da
capacidade do mosaico de se reinventar, mantendo-se relevante e apelativo.

A arte contemporanea do mosaico tem abragado principios de sustentabilidade e incluséo,
refletindo as demandas de uma sociedade cada vez mais consciente das questdes ambientais e
sociais. A reutilizacdo de materiais descartados, como azulejos partidos e vidro reciclado, ndo sé
reduz o impacto ambiental, como também promove uma economia circular. Adicionalmente, projetos
comunitarios de mosaicos tém desempenhado um papel crucial na inclusdo social, envolvendo
pessoas de diferentes idades e origens em atividades criativas, que fortalecem o sentido de
comunidade e pertenca.

No contexto portugués, a arte do mosaico reflete uma trajetéria de desenvolvimento e
transformagéao ao longo dos séculos, marcada por periodos de esplendor, declinio e renascimento.
Durante a Antiguidade, os mosaicos romanos destacaram-se pela sua sofisticagdo técnica e
estética, sendo testemunhos vividos da vida e cultura da Lusitania. Exemplares como os de
Conimbriga, Olisipo e Torre de Palma revelam a riqueza tematica e a influéncia de grandes centros
culturais romanos e africanos. Na Idade Média, a arte do mosaico enfrentou um declinio significativo,
substituida por outros estilos decorativos, como afrescos e esculturas, refletindo mudangas culturais
e religiosas. No entanto, a chegada dos mugulmanos introduziu novas técnicas de ceramica e
padrbées geométricos, que influenciariam o desenvolvimento posterior do azulejo em Portugal.

Com a Idade Moderna, o azulejo tornou-se predominante, eclipsando os mosaicos tradicionais.
Contudo, o séc. XIX marcou um renascimento da arte do mosaico, impulsionado por influéncias
europeias e pelo ressurgimento da calgada portuguesa. A calgada portuguesa, surgida neste século
e inspirada pelas tradigdes romanas, consolidou-se como um icone da identidade cultural e urbana
de Portugal. Este método de pavimentagdo manual, caracterizado pelo uso de pedras calcarias e
basalticas, dispostas em padrdes artisticos variados, reflete uma harmonia entre a heranga classica
e a criatividade contemporanea. Desde formas geométricas simples, até representag¢des pictoricas
complexas, a calgada portuguesa ndo é apenas uma técnica de pavimentacdo, mas, também uma
manifestacdo de arte publica, que valoriza o trabalho dos calceteiros, artesdos especializados que
perpetuam esta tradicdo. Assim, a calgada portuguesa permanece como um simbolo duradouro de
expressao cultural e estética no espago urbano.

Alguns artistas e arquitetos modernistas, como Almada Negreiros, Carlos Calvet e o Arq. Pardal
Monteiro, souberam trazer novas interpretagdes e técnicas da arte do mosaico durante o séc. XIX -
XX, continuamente influenciados pelo que acontecia fora de Portugal, porém apenas surgiam obras
artisticas em construgdes publicas ou privadas de grande poderio, época esta de grande declinio
da atividade e ensino da arte do mosaico em Portugal. Enquanto no séc. XX - XXI, a arte do mosaico
reaparece em projetos contemporaneos, especialmente em contextos publicos, como por exemplo
em alguns projetos executados durante a Exposigéo internacional de Lisboa em 1998, com o tema
“Os Oceanos: um patriménio para o futuro, comemorando os 500 anos dos Descobrimentos
Portugueses”, este local serviu de palco para as celebrag¢des culturais e histéricas que inspiraram

varias criagcoes tematicas.
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Atualmente, a continuidade da Arte do Mosaico, embora menos expressiva do que em outros
periodos da histéria, continua a reforgar o valor histérico e cultural dos mosaicos, como parte do rico
patrimonio artistico de Portugal. A arte do mosaico, com profundas raizes histéricas e ampla
diversidade de estilos, € uma forma de expressao artistica que transcende geragdes e fronteiras.
Este estudo serviu, assim, para demonstrar a integracdo de trés pilares fundamentais —
sustentabilidade, estética e inclusdo — como elementos norteadores para o desenvolvimento de
projetos inovadores, atendendo as necessidades sociais e ambientais atuais.

Ao priorizar a sustentabilidade, a arte do mosaico adapta-se ao mundo contemporaneo, com o uso
consciente de materiais, praticas ecoldgicas e envolvimento comunitario, procuramos, assim,
promover um impacto positivo, tanto no meio ambiente, quanto na economia local. Do ponto de vista
estético, o mosaico continua a ser uma ferramenta poderosa de revitalizagdo urbana e preservagéo
do patriménio cultural, harmonizando tradigdes artisticas com novas possibilidades criativas.

Ja o conceito de inclusdo implementado veio reforcar a importancia de democratizar o acesso a
arte, proporcionando oportunidades de aprendizagem e participagdo para pessoas de diferentes

idades, capacidades e origens.

Conclusao do estudo pratico

Portanto, este trabalho procurou valorizar 0 mosaico como uma manifestagéo artistico-cientifica
capaz de unir pessoas, ideias e recursos em prol de uma sociedade mais equitativa, bela e
sustentavel. Com base nos estilos histéricos e nas novas tendéncias da arte do mosaico, esta
abordagem inovadora reafirma o poder transformador da arte no fortalecimento dos lagos
comunitarios e na construgdo de um futuro melhor.

Com a estratégia de agao desenvolvida em torno da arte do mosaico, a metodologia adotada ao
longo de trés fases, demonstrou um compromisso solido com a experimentagdo pratica, o
envolvimento comunitario e a difusdo do conhecimento artistico de forma inclusiva e sustentavel.

A primeira fase, focamo-nos nos ensaios praticos, algo fundamental para testar materiais,
ferramentas e técnicas, possibilitando a adaptagdo do processo pedagogico as necessidades de
diferentes publicos. A atengao ao espacgo de trabalho, as regras de higiene e seguranga, e ao uso
de materiais reciclados serviu para refletir sobre uma abordagem responsavel e consciente, alinhada
a principios ecolégicos e educacionais. Porém, um dos maiores obstaculos a ultrapassar nesta
pratica de estudo esteve relacionada com os custos e o acesso atempado dos materiais e das
ferramentas empregues, no decorrer dos trabalhos executados, visto que os materiais e as
ferramentas em armazém, nesta unidade de investigagao, ndo estrariam, na altura, atualizados com
as necessidades emergentes.

Na segunda fase, a implementagédo de workshops, em comunidades de Lisboa, serviu para
promover um didlogo dinamico, entre a tradigdo e a contemporaneidade na arte do mosaico. Os
questionarios aplicados, antes e depois das atividades, permitiram uma andlise cuidada e
estruturada dos resultados, enriquecendo o processo de aprendizagem. E foi através de algumas

manifestagbes espontaneas, surgidas em conversa aberta, que os participantes revelaram o
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impacto positivo e transversal desta atividade artistica, promovendo nao apenas a experimentagao
estética, mas também o desejo genuino de continuidade e apropriagdo da pratica,
independentemente da idade (15-78 anos).

A terceira fase serviu para consolidar o projeto, ao organizar uma exposigao inclusiva, que nao
apenas exibiu as obras criadas, mas, também, destacou a relevancia social e emocional da arte. A
escolha criteriosa do local e a interacdo com os participantes serviram, também, para sublinhar o
impacto positivo desta iniciativa na comunidade.

Os exercicios praticos, realizados ao longo do projeto, exemplificam a integracdo de técnicas
tradicionais e modernas, com uma abordagem criativa que valorizou tanto a estética, quanto a
funcionalidade. A diversidade de mosaicos executados, desde pecas em pequena escala até obras
tridimensionais, demonstrou a riqueza das possibilidades artisticas e pedagogicas oferecidas por
esta arte.

Além disso, o projeto pedagdgico cuidadosamente estruturado serviu para promover a inclusao, a
sustentabilidade e a estética com impacto social, através de atividades alinhadas aos principios da
Nova Bauhaus Europeia. A articulagdo com diferentes publicos — estudantes do ensino secundario,
pessoas cegas e com baixa visdo, e participantes da Universidade Sénior — revelou assim a
capacidade da arte do mosaico de conectar geragdes, contextos e histérias de vida distintas,
enquanto se promoveu o patrimonio cultural e a coeséo social.

Em sintese, demos a conhecer as nossas intengcdes e preocupacdes acerca da arte do mosaico,
trabalho este desenvolvido por nés, nesta relagao hibrida entre o mosaico, o vidro, a ceramica, a
arte e a ciéncia, salientando que foi elementar o envolvimento de outros investigadores e docentes
para os resultados atingidos.

Ou seja, a importancia do progresso do ensino da arte do mosaico e adequagao ao meio artistico
contemporaneo € fundamental, tal como € importante o progresso da investigagdo cientifica,
realizado em instituicbes de ensino superior, para contribuir de facto para futuras colaboracoes
industriais. Sublinhamos, com este estudo, que a arte do mosaico vai além da estética; esta € uma
ferramenta poderosa de transformacgdo social, educativa e emocional, capaz de despertar nos
individuos um sentido de pertenca, criatividade e valorizacdo do patriménio comum.

Lembramos, com isto, a importancia de explorar o potencial da arte do mosaico na educacgao
artistica, ou seja, no desenvolvimento da criatividade, como uma das fungbes basicas do
funcionamento humano, sendo que esta esta dependente da dimensao do conjunto de experiéncias
e conhecimentos a que o sujeito tem acesso ao longo da sua vida. Neste sentido acreditamos que
deve ser fomentado, em diferentes niveis de ensino, a arte do mosaico.

Concluimos que a arte do mosaico, enquanto técnica ancestral, mantém a sua relevancia ao longo
dos séculos, devido a sua capacidade de adaptacao e inovagao. Desde as civilizagdes antigas até
aos dias de hoje, o mosaico tem sido um reflexo das aspiragbes humanas, combinando
funcionalidade, estética e simbolismo. A sua intemporalidade estética e versatilidade técnica
garantem-lhe um lugar de destaque na histéria da humanidade e abrem caminho para novas
possibilidades de expresséo artistica e impacto social no futuro. Ao olhar para a arte do mosaico,

nao apenas como uma arte do passado, mas como uma forma de expressdo contemporanea, este
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mestrado procurou sublinhar o seu potencial, para inspirar e unir comunidades, transformando
espagos e promovendo valores de sustentabilidade e inclusdo. A arte do mosaico, na sua esséncia,
€ uma celebragao da criatividade humana, uma prova da capacidade de transformar o ordinario em
extraordinario, e um convite para imaginar um futuro onde arte, cultura e consciéncia ambiental

coexistam em harmonia.

Futuros desenvolvimentos

As propostas foram estruturadas para futuros desenvolvimentos. Para a divulgagéo da arte do
mosaico foram pensados dois projetos pedagogicos a implementar, entre distintas faixas etarias de
ensino, um dirigido a Universidade Sénior do Montijo e o outro dirigido a Escola Poeta Joaquim
Serra, do Montijo alinhando-os aos principios de sustentabilidade, e inclusdo, para além da
consideragdo das diretivas propostas pela Rede das Guardids do Estuario do Tejo''® que atuam

nesta regido.

Dois projetos comunitarios: Arte do Mosaico

Introducgao
Objetivo Geral

- Implementar intervengbes artisticas comunitdrias com mosaicos nos espagos exteriores da

Universidade Sénior do Montijo, na Quinta do Saldanha (Figura F.D. 66) e da Escola Poeta Joaquim

Serra, promovendo a incluséo social, a sustentabilidade e a valorizagao cultural.

Figura F.D.66 - Quinta do Saldanha, Montijo

Objetivos Especificos

- Envolver as comunidades locais no design e criagdo dos mosaicos.

- Promover o uso de materiais sustentaveis para a composi¢ao dos mosaicos.

- Conectar os temas dos mosaicos a identidade cultural e ambiental do territério local.

- Criar espagos mais acolhedores, funcionais e artisticamente valorizados nas instituigoes.

- Fomentar a troca inter-relacional e a integragédo comunitéria por meio da arte.

13 Cf. Informagao disponivel em: https://guardiasdanatureza.pt/
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Contexto

Um dos projetos comunitarios € dirigido a Universidade Sénior do Montijo, na Quinta do Saldanha:
A intervencdo visa revitalizar os espacgos exteriores da Quinta do Saldanha, promovendo um
ambiente que estimule a convivéncia, o lazer e a conexdo com a natureza.

Os mosaicos a criar refletirdo as tradi¢gdes locais, o patriménio cultural e a relagdo com o rio Tejo.

Trata-se, sobretudo, de uma proposta de intervencédo para determinados muros e um tanque
existente, com decoragdes em mosaico, com a colaboragdo da Universidade Sénior do Montijo e
Camara Municipal do Montijo. Estes espagos a intervir estdo localizados na Quinta do Saldanha (do
século XVII-XVIII), no Montijo, imovel este classificado de interesse publico.

Avaliados os varios espagos da quinta, verificamos algumas situagdes suscetiveis de intervengéo,
como por exemplo, um dos dois tanques da quinta ndo tem qualquer revestimento ceramico e
encontra-se em degradagéo, com aguas paradas fedorentas e cheia de larvas de mosquitos, para
0 qual se propde uma das duas intervencées de melhoramentos com o revestimento a mosaicos.
Adianta-se ainda que varias caixas técnicas estao danificadas e as biqueiras em tubos metalicos
sem torneira ndo s&o uma solugdo pratica e nem apresentam uma boa integracao estética.

Ou seja, no geral os espagos exteriores desta quinta poderiam beneficiar de uma intervengao de
modo a favorecer este conjunto arquitetonico, através de um trabalho comunitario, parte de um todo
do patriménio portugués a que devemos saber cuidar e manter.

O segundo projeto comunitario proposto é dirigido a Escola Poeta Joaquim Serra (Figura F.D. 67
e 68). Esta proposta ¢ orientada a transformagao dos espagos exteriores da escola em ambientes
artisticos e educativos, com a participagéo ativa de alunos, professores e a comunidade local. Os
mosaicos deverdo compreender temas relacionados com o0 meio ambiente, inclusdo e identidade
local, fortalecendo a consciéncia coletiva. Para as futuras intervengbes destes espacos publicos
iremos propor, sobretudo, a renovagéo de um espacgo de recreio e convivio onde, atualmente, a falta

de manutengao destes mesmos espacos é sinénimo de abandono.

Figura F.D.67 - Escola Poeta Joaquim Serra, Montijo

Ou seja, pretende-se criar espagos para todos e mantidos por todos, criando uma maior

consciencializagao da relacdo do ser humano com o ambiente envolvente. Mais concretamente é

| 81



proposta a intervencao no Pavimento e Muros com decoragdes em mosaico, recriando um espago
existente e adaptando-o a um minianfiteatro, propondo, simultaneamente, uma escadaria
circundando em torno de um muro ja existente, em colaboragdo com duas entidades Camara
Municipal do Montijo e os préprios responsaveis por esta unidade de ensino para o espago de recreio

da Escola Poeta Joaquim Serra, Montijo.

Figura F.D.68 - Proposta para a Escola Poeta Joaquim Serra, Montijo

Relevancia Geral das propostas sugeridas

A arte do mosaico, arte decorativa e funcional milenar, permite-nos explorar e partilhar temas tao

importantes como a sustentabilidade, a incluséo e a valorizagéo do patriménio cultural.

Metodologia prevista

Planeamento e Envolvimento da Comunidade

1. Reunides iniciais:

- Universidade Sénior, para encontros com alunos, professores e dire¢ao para identificar os espagos
prioritérios e possiveis temas para os mosaicos.

- Escola Poeta Joaquim Serra, para encontros com alunos, professores, pais e dire¢gdo para planejar
os temas e definir os espagos a serem trabalhados.

- Mapeamento de temas: abordar temas relacionados com o estuario do Tejo, ao patriménio local e
a identidade cultural da comunidade.

- Parcerias estratégicas, procurando envolver ONGs, artesdos locais e empresas

2. Oficinas Praticas

- Sessbes de design colaborativo: envolvendo os participantes no desenho e planeamento dos
mosaicos e empregar elementos visuais que conectem os temas ao territério local

- Oficinas de mosaico: realizando oficinas praticas dirigidas a todos, com foco no reaproveitamento
de materiais reciclados e adotando estratégias pedagdgicas diferenciadas, para a populagéo sénior

e para os jovens (ex.: materiais adaptados, ferramentas simples)
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3. Instalagado nos espagos exteriores:

Instalar os mosaicos nos locais definidos (paredes, bancos ou muros) trabalhando em grupo para
reforgar o senso de pertencimento.

4. Monitorizacao e Avaliacdo

- Acompanhamento continuo: Realizar visitas regulares as oficinas para monitorizar o progresso.
Coletar feedback dos participantes.

- Avaliagao pés-projeto: Aplicar questionarios simples para medir o impacto na percegdo comunitaria

e na valorizagdo dos espacos. E realizar um evento de inauguragdo com exposi¢do dos mosaicos.

Figura F.D.69 - Proposta para a Universidade Sénior do Montijo

5. Resultados Esperados

Universidade Sénior do Montijo (Quinta do Saldanha):

- Espacos exteriores revitalizados, promovendo convivéncia e lazer.

- Participagao ativa da populagdo sénior no processo criativo, incentivando o envolvimento cultural
e social.

Escola Poeta Joaquim Serra:

- Transformagao dos espagos externos em areas educativas e artisticas.

- Maior envolvimento dos estudantes com praticas sustentaveis e expressao artistica.

Impactos gerais:

- Integragéo inter-relacional entre os participantes.

- Aumento da conscientizagao sobre o patriménio cultural e ambiental.

- Desenvolvimento de habilidades artisticas e criativas nas comunidades.

6. Cronograma

Dependendo dos trabalhos aprovados para execugao e sua execugdo, estaria previsto um ano para

a implementacg&o dos dois projetos propostos.

7. Orcamento devera prever

Principais custos / Financiamentos
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Em resumo, estas propostas para os casos concretos da Universidade Sénior do Montijo, na Quinta
do Saldanha e da Escola Poeta Joaquim Serra, no Montijo ttm como objetivo promover a
transformacgéo de espacos exteriores por meio da arte do mosaico em comunidade. Alinhada as
diretrizes da Rede das Guardias do Estuario do Tejo, iniciativa esta que vem reforgar a incluséo, a
sustentabilidade e a valorizagao cultural, procuramos, assim, proporcionar um impacto positivo para

os participantes e para o territorio.
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anexo A. 1

- Certificado sobre a participagdo na “Conferéncia mediagdo museolbgica interpretagdo do
patrimoénio - experiéncias europeias” e na visita guiada "Explorando Exposigbes de Arte-Ciéncia"

conduzida por Sofia Margal.

Project Towards a European Heritage Interpretation Curriculum - TEHIC'™

Certificado

Isabel Bentes dos Santos

participou na Conferéncia Mediacdo Museoldgica e Interpretacdo do
Patriménio - Experiéncias Europeias, que decorreu no dia 5 de abrl ge
2024, no Museu Nacional de Histdna Natural e Ciéncia - Universidade de
Lisboa

A conferéncia fol organizada pela Mapa das |delas, pelo Museu Nacional
de Historia Natural e Ciéncia - Universidade de Lisboa e pelos parcelros do
projeto TEHIC

Lisbooa, S go avbril de 202

L6, Pt tucousk do Giune

ja CAmara

U= somen 557 Tenic =2 1

114 Cf. website: https://tehic.eu
V. Manual de boas praticas pode ser descarregado aqui: https://handbook.tehic.eu
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anexo A. 2

- Certificado sobre a participagdo no workshop — Mosaicos Romanos

MAC

MUSEU
ARQUEOLOGICO
DO CARMO

Certificado de participacao

Certifica-se que lIsabel Bentes participou na actividade
Mosaicos Romanos, integrada no conjunto de Workshops de
Arqueologia Experimental Oficina do Carmo, que decorreu

no dia 13 _de Abril de 2024 no Museu Arqueoldgico do

Carmo.
Este evento foi organizado pela Associagdo dos
Arquedlogos Portugueses, tendo side orientado por Pedro

Cura e César Neves.

91\;\9/ P 1
| / ]
{2n  Flongels ‘.;‘-AY {,Im =Y. /‘/’/_4»__ s
\ \ 7/ é/
César Neves Pedro Cura

NAN\D P
ASSOCIACAQ prehzzrcy { M e
DOS ARQUEOLOGOS

T

PORTUGUESES
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anexo B. 1

Manual (folhas 1 — 4)

ARTE DO MOSAICO! BSTETICA SUSTERTAMLIDADE E NCLUSAO
MANUAL 2024 | WORKSHOP NAVA 9 L.
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anexo B. 1

Cronologia da arte do mosaico (folha 5)
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anexo B. 1

Roteiro da arte do mosaico em Lisboa (folhas 7 e 8)

Gare do Oriente Lisboa
Mosaico no revestimento de paredes.
Av. Dom Jogo Il Lisboa
Visitas/Horério

Espago publico interior. Visita livre
Metro: Oriente

© rurocronte

Mosaico no revestimento de paredes
Passeio de Ulisses, Parque das Nagoes
Visitas/Horério

Espago publico exterior.

Metro: Oriente

e Jardim do Neptuno
Mosaico no revestimento de pavimentos
Passeio Neptuno, Lisboa

rério

Espago publico exterior.

Metro: Oriente

° Edificios de Habitagdo
Mosaico no revestimento de paredes
Avenida E.U.A. 50,60 ¢ 70, Lisboa
Visitas/Horério
Espago publico exterior.
Metro: Roma

Ministério do Trabatho
Mosaico no revestimento de paredes
Praga de Londres 2, Lisboa
Visitas/Horério

Espago publico, interior. Visita livre

Moradia Familiar
Mosaico no revestimento de paredes.
Avenida 5 de Outubro, 209 Lisboa
Visitas/Horério
Espago piiblico exterior.

ro: Campo pequeno

Igreja de N. 2 do Rosario de Fétima
Mosaico no revestimento de paredes
Av. Marqués de Tomar, Lisboa
Visitas/Horério

Espago publico, interior. Visita livre
Todos os dias 08:0013:00 / 16:0019:30
Metro: Campo pequeno

Calgada portuguesa
Avenida da Liberdade, Lisboa
Visitas/Horério

Espago piiblico exterior.
Metro: Avenida

Calgada portuguesa
Praga Dom Pedro IV, Lisboa
Visitas/Hordrio

Espago publico exterior.
Metro: Rossio

Nucleo Arqueolégico da Rua dos Correeiros

Mosaico no revestimento de pavimentos e paredes

Rua dos Correeiros 9, Lisboa
Espago publico, interior. Visita a marcar
De 2.2 6.2 feira 10:00 17:00

Arte do mosaico
2024 | Roteiro em Lisboa

De 2.%26.% feira 10:00 -17:00
Metro: Campo pequeno

(@ rundacso e et Depositos

@ corveraTiniace
Mosaico no revestimento da cipula

Calgada-mosaico no revestimento de paredes

Rua Nova da Trindade 20C, 1200-303 Lisboa

Espago publico, interior. Visita live

Espago pblico, exterior. e 2.2 6.2 feira 10:00 -17:00
De 2.5.26.2 feira 09:00-12:00 | 13:00-16:00
Metro: Campo peaueno

o Reitoria da Universidade de Lisboa

Mosaico no revestimento de paredes
Alameda da Universidade
Vi i

Legenda mosaico revestindo:

. Paredes Mosaic Art, itinerary in Lisbon

as/Horério
Espago publico, interior, Visita livre . Pavimentos - -« N&VA
De 2.7a 6.2 feira 09:00 -12:00 | 13:00-16:00 = R
Metr: Alsmeda da Uniersicade @

8l PiTuHBSDEVDRO

1| caredoorientetisboa
iferior Moradia Famitiar

- meos . Moo 8t rossom st soios
mioaoll Lisboa oredes [evestdas commaterial ceramico Autor doprojeto, em1929: desenho doartista, comelementos
R et samasamons

#eq_PardalMonteiro simples e flors inseridos numa moldur.

2] 9| W staRsiosrins
Hurosorte mrusoEvoRo ks o vorosreona
Farveatites e s o Nossoesnts Bttt vade,
Autora do projeto, em 1998: a invor dae cascatas.
PrtsFemanat g 1952 e —- e 107 Comttt-chvestach

e

E— wono N
Autor doprojeto, em 1998: Pegas b e Aueridadaiberdade,Lisboa Materialusado calcdrobrancoe basalto.
PrcrrourdoSon et et o ot e esenmocommonos e
{19212002) presentagaode peives. Amuiteto Parente da Sil

4] 11
e — mrusoEoR0 T —— eoma
R CUA D o7 s Fecss1saLsscm agsDompedon s ateatsstocacirobncas st
P [y A— atr ot s S ——
kot e 5202014 . : e

R ET— voRoereom 120 sucoonoeo o

s et s Rua dos Coreeiros 9, Lisboa Paredes epavimentos de mosaico
o e omattien. o Séc.Il_Balnedrios Romanos ‘geométicopolicromo, comudrios.

PrkanaLno91415%) rocends decataplico-Gpo sz Cenencs e

6 13|

PEORA
Calgada mosaico.Desenhos nspirados
emelementos associados dsefeigdes
auepodemserfutos, animais, et

Fundago Caixa GeraldeDepdsitos
RuadofrcodaCegoS0.

Autor doprojeto, em1987:
PintorEguardo Nery(1988:2013)

CervejariaTrindade
RuaNovadaTindade 20C, Lisboa
Autoradoprojeto,em1946.45:
Pinora Mara Keil1914-2012)

PASTILHASDEVIDRO.
Abbbada Celestecolorida
‘2azuis verdes e amarelos.

1L15BOA 2026

LA PRI  vonorresssacn ROTEIRDE
o o Gincopainéis epresentamreas distintas E:
o doposo amses oot Fcrcumes st ol NSVA ARTE DO MOSAICO
PintordnénioLino(1914-1996) - Aatopologia - -

Fotogatasdaisaatbentes2024
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anexo B. 2

Programa da atividade FBAUL

Workshop - MOSAICO

Execugdo de um mosaico num prato de barro, 21cm de didmetro utilizando ou reutilizando diversos materiais,
permitindo explorar diferentes técnicas, cuja versatilidade desta arte milenar assim nos permite.

OBJETIVOS:

A) Transferir o desenho de um papel para a base onde vai ser executado o mosaico.

Material usado para a execu¢io
do desenho

Folhas de papel A4

Folha de vegetal A4

Lapis de carvéo

Marcadores 3 cores

(para escrever sobre ceramica,
pedra ou vidro)

B) Conhecer as ferramentas / materiais necessarios e executar 0 mosaico.

MATERIAL USADO PARA A
EXECUCAO DO MOSAICO

Azulejos reciclados
Azulejo preto/branco
cimento cola

betume

Prato de barro 21cm @

FERRAMENTAS E
EQUIPAMENTOS PARA O
PROCESSO DE PRODUCAO DO
MOSAICO:

Balde

P4 comum

Esponja

Espatulas

Turqués de ladrilho/mosaico
Cortador de ceramica

Martelo

1. Desenhar a figura no papel
e passar o desenho para o
prato. E copiar o desenho para
um papel vegetal a recortar
com tesoura para sobrepor a
imagem sobre o azulejo.

R

[\

’.

4. Ensaiadas as pegas recortas
ou partidas sobre o desenho no
papel podemos iniciar o
processo de colagem das
pegas.

2. Desenhada a figura sobre o
azulejo preto por pegas e
poderemos recorta-las com o
turqués de corte adequado. E
isolar as bordas do prato com
fita de pintor para que se
mantenham limpas.

5. Para a colagem das pegas
sobre o prato precisamos de
preparar 0 cimento-cola num
azulejo (vidrado) juntamente
com agua q.b. e uma espatula
para fazer a mistura e aplicar de
imediato.

3. De seguida parte-se com um
martelo um azulejo e recolhem-
se as pegas destes fragmentos.

6. Por se tratar de um trabalho
de pequena dimensdo podemos
aguardar apenas 30 min. para
prepararmos e aplicarmos o
betume para juntas com a ajuda
de uma espatula e esponja
hamida. Apés 20 min. mais ou
menos podemos limpar as
superficie com um pano seco.

C) Aplicar as regras de saude e seguranga antes/depois de executar o mosaico usando as prote¢des fisicas, tais
como: vestuario adequado/avental + méscara + 6culos de prote¢ao + luvas de borracha (quando necessarios).

D) Limpeza do espago de trabalho inclui vassoura, pa, panos (seco/molhado), trincha/ pincel largo (para a

mesa), recipientes para conter pequenos pedagos de tesselas/agua ou outros produtos.

ATENCAO ferramentas sujas devem ser lavadas num recipiente com agua nunca diretamente sobre o lavatério
evitando assim entupimento dos canos esgotos. Em caso de DUVIDAS falar com os responsaveis em sala.

6 | Isabel Bentes dos Santos
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anexo B. 3

Mosaicos dos alunos FBAUL

| 96



anexo B. 4

Programa da atividade CRNSA

ARTE DO MOSAICO

HORARIO PROGRAMACAO I PARTE

10 h 00 min APRESENTAGAO da formadora e questionario antes da execucdo do mosaico

e Explicacdo do trabalho a desenvolver em mosaico cerdmico
(Thora) e Respostas a questdes
e Questionario antes da conclusdo dos trabalhos com mosaico

117h00min  FASE I. COLAR PECAS SOBRE BASE Figure 1. Colagem das peas
previamente cortadas sobre a
(Thora) Inicio dos trabalhos a desenvolver base de contraplacado com

cola branca

KIT previamente preparado contendo os seguintes materiais:
= Pecas retangulares (dispostas numa folha A4)
= Silhueta em contraplacado 5mm, forma de uma AVE
EXTRA
- Rolo de papel de cozinha
- Frasco de cola branca / recipiente com cola branca
- Recipiente com 500ml de 4gua
- Base lavavel (exemplo, lkea modelo GRONFINK
Individual)
- Pano para limpeza das maos
- Esponja pequena
- Fita adesiva "de pintor”

12h 00 min INTRODUGAO | Arte do mosaico: Estética, sustentabilidade e

(30 min) inclusao
PROGRAMACAO II PARTE
10h00min  FASEIl. PREPARACAO E COLACAGAO DE BETUME NAS Figure 2. Colocagao do
(1hora) JUNTAS betume de juntas sobr? 0
mosaico
Com os seguintes materiais: .

EXTRAS
(preparados pelo formador a fornecer a cada aluno)
- 100g minimo para cada trabalho individual
Total de 1,5 k de Betume de juntas, cor cinza
- Colher de sopa
- Espatula
- Recipiente individual, para o betume de juntas
- Recipiente para a mistura dos materiais

11h 00 min FASE Ill. LIMPEZA DA SUPERFICIE DO MOSAICO
Experimentacéo de ferramentas de corte (opcional)
(Thora e meia) Limpeza do espago de trabalho

Questionario depois da concluséo dos trabalhos com
mosaico

Figure 3. Mosaico com a
forma de uma Ave acabado

12 h 30 min FIM DA ATIVIDADE

5 | Isabel Bentes dos Santos
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anexo B. 5

PowerPoint

ORIGENS
ARTE DO MQOSAICO | MOSAIC ART

ARTE

DO MOSAICO 5 -
mosaico evolis 8o fongo dos temposo
ART MOSAIC rmurdo entre dversas culluras de forma distinta
Obra artisbica composta por uim Conunto de
pepss, de dxlererrrgc tamantos cu semahanies
entre 1, podem surgir num matenal ou na
combinagao de vanos.
O mrosalco decorativo pode comprasnder Lm
desanho figurativo, geométrico ou abstrato

Master in Glass Art & Science
ISABEL Bentes dos Santos
FBAUL | FCT NOVA

Imagem de fundo p do i — ) ) "
P Bia, Reitoria da Uni idade deLishon Imagem & direita mosaico de seixos com o desenho de uma mao ,

EXECUGAO

ARTE DO MOSAICO | MOSAIC ART

0 MOSITC € EXOCUEO0 POF VYT LU M
DALSATK O BSINGND & 0 MOLICIED

# Tenanlinin - pewpara @ cota s testelas

= Motaicam - respeneivel pEo Songn «

=~ 2 EmpregJes 20 longo dos tempos: MOTIAgArs G35 185660S DN Tl O
MATERIAIS 5 Pedia momie i
ARTE DO MOSAICO e
MOSAIC ART Certmica Dow contsa casce 0w s00 uraa drsca peesca
o Vo i eta000g 00 ¢ rOSITO

&

No topo do slide temos trés imagens:

- Painel mosaico de vidro cortado em diferentes tamanhos ¢ formas — Peixe branco ¢
preto, visto de cima, sobre um cireulo venmelho e um fundo amarelo que reflete a
preto a sua sombra. 2- pormienor do desenho idealizado ¢ inspirado a0 peixe carpa.

- Painel mosaico de azulejo partido e cortado — Flamingo bebé com virias cores.

- Detalhe de um pavimento revestido n mosaico de pedra com diferentes cores, ;
figurando um trangado. artista.

A direita temos trés imagens:

1- pormenor do mosaico realizado com vidro amarelo, vermelho, preto ¢ branco.

3= pormenor da fatografia que registou a imagem do peixe que servin de inspiragio 4

PATRIMONIO

TIPOS DE PRODUGAD
ARTE DO MOSAICO | MOSAIC ART

ARTE DO MOSAICO | MOSAIC ART

Acebamento artistico decoratve igado &

PRODUCAD

rmugﬁ

MANLIAL INDUSTRIAL AIGUILEIUNE 0U & d2tEROMINagos LIS vem
(et servindo de ceno mode para espelha &
evdupdo das sooedades em que se nsere
A direita temos trés imagens: A direita temos irés imagens:
1- Imagem de um L —— balhando mum desenho de 1- Pormenor do mosaico composto por pegas muito peq de dif Ji
par revestir uma S, x4 e formas Mineral verde-azulado, contendo guerreiros, parte da Cultura
Yok Mescamericana
2- ui roma " o 5
do ‘mg‘::' et ne i3 pieded o um toque 2- Pormenor da Calgada-mosaice com o retrato da Amalia, na Rua de Sio Tomé, em
* ; i 2

3. lmagem da produgio manual do vidro dourado a ser prensado, numa forma Lishoa parte da Coltura Portuguess, _0!5 & A
semelbante & uma bolacha espalmada. 3- Pormenor do mosaico contendo um frasco, do painel com o tema Fisico-quimica,

Reitoria do Universidade de Lisboa 1961
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anexo B. 5

ARTE ANTIGA
MOSAICO | MOSAIC

Cormmas de 4800 ance ds histiria © mas migo mowKe e
el ceirhaciche & o Ketwocikrte cla LS (80em carre ot o

ARTE DO MOSAICO
ART MOSAIC

Da antiguidode & stualidace

A direita temos uma imagem completa do Estandarte de Ur ¢ abaixo desta temos um
pormencr (2500 a.C. | Iraque)

Fundo com a imagem de um meosaico cerimico , desenho abstrato a preto e branco
com uns salpicos de cor szul, vermelho e verde

ARTE ANTIGA
MOSAICO | MOSAIC

ARTE ANTIGA
MOSAICO | MOSAIC

Dusars ompéro Famano ente <860 1a.C. -V &C oo
wirstaece

Listes b gk 8004.C. - 500 &.C. Gante 3 atigaciacs

c OIMOTam-58 3NE) MA3 IPAME

2008 MESACIAs OGS DMANds aperpocran

sdima oz minlagia maucs geomdnenc
HONTALMEEo 8 3D 60 MEswo
i O v

tia Gréok Antiga. @k 00 36¢, IV 8.C 05 MO%AICOs ‘oM WS
FAINCIEAInaTS BM PIVTENtoS § COMDIBaRdam deseshos Timples
COm NPUIaS NUTANas, aNMas ¢ vegetan

© MOLON MOSHICOU ML STBCUITH TN SEHX0H 00 10 I0VUITe

s

00 XANFD0AE DID 08

2CH0 06 DIVIERIOS 53m

S0 OU 1OCUTN OES Dl A

On mosaicon sevirem par daoons pavMAto: @ candes
" varon 0 dSGue psrtentes, Gms Tamgion Vites o
Bannos puticos

Oe mosacos na wegadads dram sssensaimerts iets e

SUEL PEIOGIG U FEUUL WAIG © LB WTIC Shamaus

30 Jerseecn

A direita femos a imagem de um pavimento decorado com Pebble mosaic tema: A

Figura i esquerda & de um pavimento decorade com mesdico de virias cores,

Bala Donzela de Durrés, séc. IVa C. | MOSAICO policromitico apresanta um design
elaborado com uma figura f cujo p do foi yabalbhado com uma wanga, em
redor da frente da sua cabega ¢ cercada poc motivos florais ao redor do seu rosto, bem

retratando uma Cena de caga, na Casa dos Repuxos, sée. [ 4.C. | Conimbriga

definido sobre um fundo preto

ARTE MEDIEVAL
MOSAICO | MOSAIC

Na fdece Mécia entra cséc V-XV, 08 mosacos surgen
especalmente em ireRs A catedras da Fuopa com &
PreciomInaneIa de 16mMas MGG, GBCHNNTo PAreses. 1os ©
pavamentos

Com c Impéric Bizanting o froscs dtinge 6 sou apoges ke 5
98¢, V1 - VIl com coTplenos pandts adrnados 0om Mosascos

cotenoa de dowadva, retatando Igures segrades ¢ cena

ARTE MEDIEVAL
MOSAICO | MOSAIC

Duranle a Idads Nédia islémica desenvolse-se o thcoica
de mosaico denominado por ZELLL, usando azulzjos
vidkados rocontados em poquonas pagas

0s primeros exempios desta Womica surgem no séc (X

durints o peeicdo de dominagho migumana na Penirsiia

béacy (A-Adaluz) € o Norte da Africa

Artistas e orlesios muguimanos desenvolverarr técnicas

avangadis para crier padides gaoméiricss complexos o
usando pecas

A esquerda temos destacadcs dois retratos em mosaico, revestindo as paredes da
Basilicade San Vitale, Jtdlia. No topo est o moszico de Teodora ¢ abaixo o de
Justiniano, sec. VI

Imagem a direita destaca o revestimento 4 mosaico a vdrias cores (verde, azul,
vermelho e branco) da cupula e das paredes. University karawiyine, Fez séc. IX,
Marrocos




anexo B. 5

ARTE NA IDADE MODERNA ARTE NA IDADE CONTEMPORANEA
MOSAICO | MOSAIC MOSAICO | MOSAIC

Ha 200 Mo rmss are (e XVXVI. vasts poriodo whwscrmist o 0 VI 300 s vl 9 Ak i Ginde
Lrrecs © nosaies edre orr dessy
VANS3a08 Co estins ¢ 16Cncas
Cortuds aigurs anctas como Rafse! 036rm DOf COMMUAN 3 DYaticdr 3
N pEssagen 00 4c XIX PAME0 W0, XX & AT NovE Vo
fiuencar diversas Hrmas de expre1sdo atistca nclungo 0

mostice caracienzado pelis ssas nhas cuvas, famas ogdnicas

901 tacrnea da Flacidsica wm Orean candan # oasson WratnGS
tomss refipanse whisécase
ForOM ¢ st D4rcd) Qi BFGBIM 08 TICTOMOBIICOS. (oY 3 1degds de

gnndes enconerdaz de pandls en MoRa00s & 43008 45 GRIpEEOLs
AR AL O TORHCASTS VED GV 6T 10V LD i MNGSCIA Mssekon ansarases

€ NSDTACEO 1A SANLIERY EMINEQTU (OMES W € DINAMANEes.

Cu mosaces foram freguenipments LBIZados 9 pRMBrtoL.
e ) rerINEE s

PIredes, 1S e @ MESTA B MOVER @ CORI0E ICT IS

P s €8 Quaers Attt
s TR A0 | Sresnsecn, X0

Pintassilgo, didmeto 6.8cm ¢e Giacomo Rajffaelii, Roma 1775-1300, Imagem i direita pormenor da dangaring, fiiso Stociet, criado para o Paldcio Stoclet
em 1911, Bruxelas, autor Gustay Klimt

ARTE NA IDADE CONTEMPORANEA
MOSAICO | MOSAIC

ARTE NA IDADE CONTEMPORANEA
MOSAICO | MOSAIC

1052 081066 9 CNZAMICIO G2 CALM NUSlER COMA U 30

€54 090 /6T COMNIr NITIING YRGS 08 FTOTH SO0 POYTIG de
Cx turrs fraquentaerecte encortrados o mosaces da Ase Mo irchaam

e 3 rae, T N, e, Heeos & @, Semde
fris Iamrinss et £33 POFS QESTNNG ook atos & dermenton

U0 5o O s R IOTE @ AT O IR N0 UL e 55

el 203 et TAr @ AT e U Ak,

st o swmras o wiyagen e
e o
‘oomo: Akt Gaud, smEsoarha, Lous Comiart Tiflery nos Estacke
Linickas o Ot Wagrer re Austia. poitica o soci
Vish i 5 g i Imagem A direita compreende uma parte do Mural da Reitoria da UNAM, em

Imagem & direita destaca uma vista geral do Parque Giiell, conclnide em 1914, projeto Coyoacin, David Alfaro Siqueiros | México, anos 50.0bra esta de escultura e pintura
de Antoni Gaudie Jusep Jujol, aplicado & técnica s em diversos el com diversas figuras decoradas a mosaico. Fstas figuras sio inspiradas nos alunos
decoralivos quar na arquitetura quer no design de mobiliarnio urbano. universitdsi a8 do conhéel com carkter simbdlics

surge também a mdo em relevo na fachada do edificio.

ARTE NA IDADE CONTEMPORANEA
MOSAICO | MOSAIC
ARTE NA IDADE CONTEMPORANEA

NO-$6¢. XX & A1Te 9 NOKAICO evoiul wma mase MOSAICO | MOSAIC

sobre sustentablidade. estética e nolusio.

AlAIMmorte alguns artitas DIOCH AN TAOH YOZ MAIS ONCORIINN WM FESPEsla A% MUARNGAE BCSINie »
AmBinntae contempsrineas, resultando am priticas mals rsponsivels » dvarsliicadas Projotus com a &rte 00 MRSAICO padem Bvolver

Alguns mosalcistas prozumm assin ullllzar cada ver mals materkas reciclsdos e sustentives, En

ve2 de dspender aDenss G KOVOS TECUNOX. Multss ODINM DOr ¥l Cordmica danida. szue|os. ambentsl eatistica inca em proveib dafoda a
ko euelade o sutor nteriais soaproveltadus

scoudace
Eata abordagem nio 60 tedur o desperdiclo, mMas tambem di LnA nova vida a materiais cue, do

ouva forna, asriam Jesoartasos.

A direita temos trés imagens:

1- Mural e memoria dos sobreviventes de ia sexual, Minncap
revestindo 3 colunas,

Contendo frases motivadoras, * Nos gcrediamos em t*_"* Estamos contigo™ “Nao
estds s6™

2- Reiteria da Universidade de Lisboa 1961 | Antonio Lino

Pormenor do mosaico eom 4 figuras de diferentes culturas. painel com o tema
antropologia

3- Mosaico urbano Puente Alto, Produeciones, 2013 Chile lsidora Paz Lopez

Contém na imagem virias pessoas pertencentes a comunidade local junto do

andaime em redor da obra em mosaico onde se observa uma paisagem com diversas
arvores coloridas.
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anexo B. 6

Questionario realizado antes da atividade | CRNSA

01_Jativeramalguma experiencia com arte do mosaico?

Colunal Avaliacaoda n.de alunos 10 100
1-Sim 0,2 2 200
2-Nao 0,8 8 800
respostas 10 1000

TEM ALGUMA EXPERIENCIA COM
ARTE DO MOSAICO?

m1-Sim
W 2-Nao

2- Conhecem alguma obra com mosaicos?

Colunal Avaliagao da n. de alunos 10 100
1-Sim 0,2 2 200
2- Nao 0,8 8 800
respostas 10 1000

CONHECEM ALGUMA OBRA COM
MOSAICOS?

m1-Sim
m2-Nao

3- Em Portugal ja tiveram alguma experiéncia ou atividade inclusiva
num museu ou galerias de arte em que pudessem tocar nas obrasde

arteoucriar algo?

Colunal Avaliagao da n.de alunos 10 100

1-Sim 0,5 5 500

2-Nao 0,5 5 500

respostas 10 1000
GRAFICO 3

W 1-Sim
W 2-Nao
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anexo B. 7

Questionario realizado depois da atividade 1, CRNSA

01_Utilidade dos temas tratados sobre a Arte do Mosaico

Colunal Avaliagao da agao . de alunoss 100
0 0 0
2-inssuficiente 0 0 0
3-suficiente 0 0 0
4-Bom 06 6 600
5-Muitobom 03 3 300
9 900

UTILIDADE DOS TEMAS TRATADOS SOBRE A ARTE DO MOSAICO

5-Muito bom
3%

misom
Muobom

o respostas

4-Bom
7%

02_ DESENVOLVIMENTO DA AGAO
02.10s objetivos: desta agéo foram atingidos

Colunal Avaliagao da agao . de alunoss 100
1mau 0 0 0
2-inssuficiente 0 0 0
3-suficiente o 0 0
4-Bom 01 1 100
5-Muito bom 08 8 800
oxrespostas 9 w0
0S OBJETIVOS: DESTA AGAO FORAM ATINGIDOS
witom
a5 Mutobom
a Surespostas
5-Muito bom
o
02_ DESENVOLVIMENTO DA AGAO
02.2 Desenvolvimento do Programa
Colunal ‘Avaliagao da agao n.de alunoss 100
0 0 0
2-inssuficiente 0 0 0
3-suficiente 0 0 0
4-Bom 04 4 a0
5- Muito bom 05 5 500
oxrespostas 9 o0

DESENVOLVIMENTO DO PROGRAMA

migom m
5 Mutobom
mxrespostas 5 Muito bom

s6%

02.3 Conhecimentos adquiridos

Colunal ‘Avaliagao da agao . de alunos9 100
1-mau 0 0 0
2-inssuficiente 0 0 0
3-suficiente 0 0 0
0 0 0
5-Muito bom 09 9 900
oxrespostas 9 900
CONHECIMENTOS ADQUIRIDOS
5-Mutobom

o respostas

5 Muito bom
100%

3- ORGANIZAGAO DAAGAO E SERVICOS DE APOIO
3.1. Os materiais / equipamentos utilizados na agao

Coluna1 Avaliagao da agao n.de alunoss 100
o o o
2-Inssuficiente 0 0 o
3-suficiente 0 0 0
4-Bom 0 0 o
5- Muito bom 09 R
oxrespostas 9 90
0S MATERIAIS / EQUIPAMENTOS UTILIZADOS NAAGAO
e oo 5-Muitobom
msxrespostas 100%

3- ORGANIZACAO DAACAO E SERVICOS DE APOIO
3.2. Documentagao distribuida/apresentada de forma falada

Colunat Avaliagao da agao n.de alunoss 100
o 0 0
2-Inssuficiente 0 0 o
3-suficiente 0 0 o
4-Bom 0 0 0
5- Muito bom 09 9 900
oxrespostas 9 90
A & DEFORMA FALADA
msxrespostos

4. CLASSIFICAGAO DOS FORMADORES
4.1/42/43/4.4./45

Colunat Avaliagio da agao n.de alunoss 100
1-mal o 0 o
2-Inssuficiente 0 0 o
3-suficiente 0 0 0
0 0 0
5- Muito bom 09 R
oxrespostas 9 90
CONHECIMENTO E COMPETENCIAS TECNICAS
a5 mutobem
asuespostas

5 - AVALIAGAO GERAL DO PROJETO DAAGAO

[Colunal Tvaliagao da agao n.de alunos

2-inssuficiente
3-suficiente

4-Bom
5-Muito bom
oxrespostas

Vooooo

CONHECIMENTO E COMPETENCIAS TECNICAS

=5 Mutobem

mourespostas
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Mosaicos dos alunos CRNSA
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anexo B. 9

Questionario realizado antes da atividade | USO

01_J4 tiveram alguma experiencia com arte do mosaico?

Colunal Avaliagao da n. de alunos 17 100
1-Sim 0,6 6 600
2-Néao 1,1 11 1100
respostas 17 1700

JATIVERAM ALGUMA EXPERIENCIA
COMARTEDOMOSAICO?

H 1-Sim
m 2-Nao

2- Conhecem alguma obra com mosaicos?

Colunal Avaliagao da n. de alunos 17 100
1-Sim 1,5 15 1500
2-Nao 0,2 2 200
respostas 17 1700

CONHECEM ALGUMA OBRA COM
MOSAICOS?

12%

m1-Sim
W 2-Néao

88%

3- Em Portugal j& tiveram alguma experiéncia ou atividade inclusiva num

museu ou galerias de arte em que pudessemtocar nas obras de arte ou criar

algo?
Colunal Avaliagao da n. de alunos 17 100
1-Sim 0,3 3 300
2-Nao 1,4 14 1400
respostas 17 1700
GRAFICO 3
W 1-Sim
W 2-Néo

| 104



anexo B. 10

Programa da atividade USO

HORARIO
14 h 00 min

(Thora)

15h 00 min

(Thora)

16 h 00 min
(30 min)
16 h 30 min

HORARIO

14 h 00 min

(Thora)

15h 00 min

(Thora e meia)

16 h 30 min

INICIAGAO A ARTE DO MOSAICO

PROGRAMAGAO, primeiro dia 25 de novembro 2024
APRESENTAGAO da formadora e questionario antes da execugio do mosaico

e Explicagdo do trabalho a desenvolver em mosaico ceramico

e Respostas a questées

e Questionario antes da conclusdo dos trabalhos
Figure 1. Colagem das pe¢as
previamente cortadas sobre a
Inicio dos trabalhos a desenvolver base de contraplacado com
cola branca

FASE I. COLAR PECAS SOBRE BASE

KIT previamente preparado contendo os seguintes materiais:
- Pegas cortadas de azulejos, retangulares

- Silhueta em contraplacado 5mm, forma de uma AVE .
- Pincel

- Frasco de cola branca com cola branca

- Recipiente com 500m| de agua

- Papel para limpeza das maos

- Esponja

INTRODUGAGO | Arte do mosaico: Estética, sustentabilidade e inclusdo

FIM da primeira parte

PROGRAMACAO, segundo dia 02 de dezembro 2024

FASE Il. PREPARACAO E COLACAGCAO DE BETUME NAS JUNTAS Figure 2. Colocagdo do
betume de juntas sobre o

Com os seguintes materiais: .
mosaico

EXTRAS preparados pelo formador a fornecer a cada aluno
- 100g minimo para cada trabalho individual,
argamassa para preenchimento de juntas, cor branca
- Colher de sopa
- Espatula

- Recipiente / alguidar para a mistura dos materiais

- Luvas

Figure 3. Mosaico com a

FASE Ill. Limpeza da superficie do mosaico
P P forma de uma Ave acabado

Limpeza do espaco de trabalho
Experimentacdo de ferramentas de corte (opcional)

Questionario depois da conclusao dos trabalhos com mosaico

FIM da atividade

5

| Isabel Bentes dos Santos
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anexo B. 11

Questionario realizado depois da atividade 11 USO

01_Utilidade dos temas tratados sobre a Arte do Mosaico

3- ORGANIZAGAO DA ACAO E SERVICOS DE APOIO
3.1. 0s materiais / equipamentos utilizados na agao

Colunal Avaliagao da agao . de alunos 16, 100
1-mau 0 0 0
2-inssuficlente 0 0 0
3-suficiente 0 0 0
4-Bom 02 2 200

5-Muito bom 14 4 1400

16 1600

Colunal Avaliagao da agao n.de alunos 16 100
14 0 0 0
2 inssuficiente 0 0 0
3 suficiente 0 0 0
4-Bom 01 1 10
5- Muito bom 15 15 1500
16¢respostas 16 1600

UTILIDADE DOS TEMAS TRATADOS SOBRE A ARTE DO MOSAICO
48om
2%

wagon
a5 Muobom

= t6urespostas

5 Muitobom

02_ DESENVOLVIMENTO DA AGAO
02.1Os obijetivos: desta acao foram atingidos

Colunat ‘Avaliagao da agao n.dealunos 16 100
1mau 0 o o
2-inssuficiente 0 0 0
3 suficiente 0 o o
4-Bom 0 0 0
5-Muitobom 16 16 1600
16xrespostas 16 1600

0S OBJETIVOS: DESTA AGAO FORAM ATINGIDOS

5 Muitobom

mt6xrespostas

5 Muito bom

02_ DESENVOLVIMENTO DA AGAO
02.2 Desenvolvimento do Programa

Colunal Avaliagao da agao n.de alunos 16 100
Lmau 0 0 0
2 inssuficiente 0 0 o
3-suficiente 0 0 o
4-Bom 03 3 300
5- Muito bom 13 13 1300
16xrespostas. 16 1600

DESENVOLVIMENTO DO PROGRAMA

sBom
a5 Hutobom

= 16cesposns

02.3 Conhecimentos adquiridos

Colunal Avaliagao da agao n.dealunos 16 100
Lmau 0 0 o
2-inssuficiente 0 0 o
3-suficiente 0 0 o

4-Bom 05 5 500

5- Muito bom 11 1 100

16xrespostas. 16 1600

CCONHECIMENTOS ADQUIRIDOS

nasom
a5 Mutobom

a 16resposias

S MATERIAIS & EQUIPAMENTOS UTILIZADOS NAAGAO

a-gom
as-mtosom

TSP

3- ORGANIZAGAO DA AGAO E SERVICOS DE APOIO
3.2. Documentagéo distribuida/apresentada de forma falada

Cotuna1 Avaliagao da agao n.dealunos 16 100
1 0 0 0
2-inssuficiente 0 0 0
3-suficiente 0 0 0
4-Bom 0 0 0
- Muito bom 16 16 1600
16x respostas 16 1600
DOCl CA iDA& DE FORMA
FALADA

a5 Matoom

= tacresposas

4. CLASSIFICAGAO DOS FORMADORES
4.1/42/43/4.4./4.5

Cotuna1 #valiagao da agao n.dealunos 16 100
1mau 0 0 0
2-Inssuficiente 0 0 0
3-suficlente 0 0 0
4-Bom 0 o 0

5-Muitobom 16 16 1600

16x respostas 16 1600

CLASSIFICAGAO DOS FORMADORES

1resposs

5- AVALIAGAO GERAL DO PROJETO DA AGAO

Coluna1 Avaliagao da agao . de alunos 16 100
1mau 0 0 0
2-inssuficiente 0 0 0
suficiente 0 0 0
4-Bom 0 0 0

- Muito bom 16 16 1600

16x respostas 16 1600

AVALIAGAO GERAL DO PROJETO DA AGAO

= 5-Matobom
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anexo B. 12

Mosaicos dos alunos USO
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anexo B. 13

Lista de links

Descrigdo de audios e contactos sobre a ARTE DO MOSAICO

Coordenacéo teérico-pratica do workshop: Isabel Bentes

Designagéo da agéo: Arte do Mosaico, 1° médulo

1. A Arte de Fazer Arte em Mosaico - Um Vislumbre do Nosso Processo de Fazer Arte
The Art of Making Mosaic Art - A Glimpse Of Our Art Making Process

Aquele que trabalha com as méos,

a cabega e o coragdo é um artista.

Francisco de Assis

(01:10 min)

https://youtu.be/qXfrVGUjdvA?si=dVwpR4oLhoHigmTm

2. Interveng6es em Mosaico Urbano, Puente Alto/Chile.

Urban Mosaic Interventions, Puente Alto/Chile.

(12:51 min)

https://youtu.be/RYgDSXBdxPY?si=Ak-9waWhJUjo900f

3. Escola de mosaicistas de Friuli - Video Institucional

Scuola Mosaicisti del Friuli - Istituzional Video

(10:50 min)

https://youtu.be/-xEMnr_IBnY?si=dfyyBd4wHEE7YNL-

4. Diploma em Estudos de Mosaico na Escola de mosaicos em Londres
Diploma in Mosaic Studies at London School of Mosaic

(03:44 min)

https://youtu.be/4c2FqOVvgG8?si=5SFf7jdofgmU1roM

5. Maestros, Exposicao Virtual 2022

Maestros, 2022 Virtual Exhibition

(13:37 min)

https://youtu.be/PuWcTB2HrzY?si=w7QBITOCVXibk-X6

6. FORMAS, exposicao a solo de Isabel Bentes

GALERIA MUNICIPAL DE ARTE CONTEMPORANEA - Rua Pedro Anes, 12, SERPA
De 9 de novembro a 31 de dezembro de 2024

https://www.cm-serpa.pt/pt/noticias/55312/gmac-recebe-exposicao-de-isabel-
bentes.aspx

Contacto: isabel.m.bentes@gmail.com

Oisabelbentesdossantos | DEZ 2024
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anexo B. 14

Folheto de Exposicao, frente
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anexo B. 14

Folheto de Exposicao, verso
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anexo C. 1

Fotos de mosaicos em processo de degradagdo''® em diversos locais de Lisboa.

Figura (Anexo C) 70 - Edificio de Habitagao, artista Figura (Anexo C) 71 - Gare do Oriente, arq.
Carlos Calvet Santiago Calatrava

Figura (Anexo C) 72 - Passeio Neptuno, artista Figura (Anexo C) 73 - Jardins da Agua, artista
Rolando Nogueira Fernanda Gragateiro

115V, Informag&o disponivel em:
https://iccm-mosaics.org/wp-content/uploads/2017/11/MEKNES-Proceedings.pdf /
https://lwww.getty.edu/conservation/publications_resources/pdf_publications/pdf/lessons_parts4_5.pdf
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